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"Ως τις αρχές τον 8ου π.Χ. αϊώνα ό ακμαίος άθηναϊκός Κεραμεικός, πού γιά πολλούς 
ελληνικούς τόπους είχε σταθεί υποδειγματικός, ήταν ακόμη μονοσήμαντος. Δέν ξέρω αν 
είναι θεμιτό νά πει κανείς δτι τά σπουδαία πνευματικά φαινόμενα πού σημαδεύουν τόσο 
βαθιά τόν αιώνα εκείνο έχουν κάποια σχέση μέ μιά βαριά σέ συνέπειες αλλαγή πού αρ­
χίζει επίσης εκείνα τά χρόνια νά παρατηρεΐται στήν αθηναϊκή αγγειογραφία. Γεγονός 
πάντως είναι δτι δ Κεραμεικός τής Αθήνας αρχίζει τότε νά σκιρτά από τό ξύπνημα ερ­
γαστηρίων μέ ξεχωριστή προσωπικότητα. ’Όχι βέβαια δτι τά εργαστήρια, ξεκόβοντας 
άπό τή δυνατή καί γρήγορη ροή τής έξελίξεως τοϋ γεωμετρικού ρυθμού, τράβηξαν ανε­
ξάρτητους τό καθένα δρόμους, κάθε άλλο— αυτά είναι άλλωστε πού τήν απαρτίζουν 
στό σύνολό της—·, τότε δμως είναι πού τό καθένα τους αρχίζει νά σχηματίζει ένα δικό του 
ρεύμα, άλλο μεγάλα καί δυνατό, άλλο στενότερο καί πιό αδύναμο. "Οποιοι καί άν είναι 
πάντως οι βαθύτεροι λόγοι, ή νέα φάση φανερώνεται βασικά μέ τήν παράσταση πού εισ­
δύει στό αγγείο. Παράσταση ολόκληρης σκηνής ή απεικόνιση ενός μεμονωμένου ζώου 
ή ανθρώπου, πού είτε αποτελούσε μέρος μιας πυκνοϋφασμένης διακοσμήσεως, είτε δίνον­
ταν ώς νοηματική μονάδα ξέχωρη άπό τή διακόσμηση πού τήν περιβάλλει. ’Απέχουμε βέ­
βαια πολύ ακόμη άπό τήν εποχή δπου προβάλλονται καλλιτέχνες μέ ξεκάθαρα περιγράμ­
ματα καί τις πιό πολλές φορές συλλαμβάνουμε τήν παρουσία μόνο εργαστηρίων δπου δυσκο­
λευόμαστε νά διακρίνουμε τούς καλλιτέχνες πού δούλευαν σ’ αυτό, καί πού συχνά πρέπει



νά ήταν περισσότεροι από ένας. Παλιότερα προπάντων (αλλά καί σήμερα ακόμη) ή 
γεωμετρική τέχνη μελετήθηκε κυρίως σάν ένα συνολικό καλλιτεχνικό φαινόμενο που δια- 
κρινόταν σέ φάσεις μόνο καί σέ υποδιαιρέσεις φάσεων. Δέν είναι όμως πολύς καιρός πού 
ή επιστήμη άρχισε νά διακρίνει στην ύστερη ροή τής γεωμετρικής τέχνης καί τά περιγράμ­
ματα εργαστηρίων, καί πού καί πού μάλιστα καί άγγειογράφων. ’Από τούς πρώτους ή 
Nottbohm1, ή όποια ξεχώρισε την προσωπικότητα τοϋ μεγάλου εκείνον άγγειογράφον πού 
ζωγράφισε τό άριστουργηματικό αγγείο τοϋ ’Εθνικού ’Αρχαιολογικού Μουσείου ’Αθηνών 
άρ. 804 καί τόν ονόμασε «άγγειογράφο τοϋ Διπύλου».’Ακολούθησαν άλλοι. Μιά συστημα­
τική κατάταξη των αττικών εργαστηρίων καί άγγειογράφων τοϋ 8ου π.Χ. αιώνα έδωσε ή 
Davison στό βιβλίο της «Attic Geometric Workshops» προχωρώντας μέ θάρρος πέρα από 
την επιφυλακτική ή καί σαφώς αρνητική στάση πού κρατούσαν στό θέμα αυτό διακεκρι­
μένοι επιστήμονες. Ή  κατάταξή της, πού βασίστηκε έν μέρει στήν εργασία παλιότερων 
ερευνητών καί έν μέρει σέ δικές της παρατηρήσεις, άποτέλεσε, παρά τις κάποιες αναπό­
φευκτες αδυναμίες εδώ καί έκεϊ, ένα σημαντικό εφόδιο γιά τήν παραπέρα μελέτη τον γεω­
μετρικού ρυθμοϋ τής ’Αθήνας.

Τώρα έρχεται ένα πλούσιο εύρημα, τό περιεχόμενο ενός τάφου των αμέσως μετά τό 
750 π.Χ. χρόνων, πού ανασκάφτηκε τό 1955 από τόν τότε ’Έφορο τής Άκροπόλεως Γ. 
Μηλιάδη στήν οδό Έρεχθείου στά νότια τής Άκροπόλεως, γιά νά δείξει ότι ή προσπάθεια 
τής Davison άξιζε τόν κόπο καί οί συλλογισμοί της ήταν βασικά σωστοί (παρά τό σκε­
πτικισμό μέ τόν όποιο αντιμετωπίζει τό εργαστήριο αυτό ό Coldstream' αλλά γι αυτό 
βλ. καί παρακάτω σελ. 71), καθώς καθορίζεται σαφώς τό περίγραμμα ενός από τά εργα­
στήρια πού προσδιόρισε εκείνη, τον εργαστηρίου πού ονόμασε ((Burly Workshop», 
((εργαστήριο των εύσωμων μορφών». Καί τό λέω αυτό διότι ένα σημαντικό μέρος από 
τά 83 αγγεία πού βρέθηκαν στόν τάφο φάνηκε, από τή μακροχρόνια μελέτη τους καί τή 
σύγκριση τόσο μεταξύ τους δσο καί πρός άλλα γνωστά κιόλας αγγεία, δτι τά διατρέχει 
ένας κοινός παλμός, πού είναι ο παλμός τοϋ ((εργαστηρίου τών εύσωμων μορφών». ’Έτσι 
τά αγγεία αυτά άποτέλεσαν τό στημόνι πάνω στό όποιο ύφάνθηκε ακόμη ευκρινέστερα 
τό πρόσωπο τοϋ εργαστηρίου αυτού, αλλά καί κάποιων από τούς άγγειογράφους πού δού­
λευαν τότε σ’ αυτό. Κι ακόμα κατορθώθηκε, νομίζω, νά ξετυλιχτεί τό νήμα τής ζωής 
του από τις αρχές του, δηλαδή μιά περίπου γενιά πριν από τήν εποχή τοϋ τάφου μας, έως 
τήν προτελευταία δεκαετία τοϋ 8ου αιώνα δταν χάθηκε μέσα στό Ισχυρό ρεϋμα τοϋ πρω- 
το αττικού ρυθμοϋ.

"Ολα τούτα άποτέλεσαν τό άντικείμενο καί τό περιεχόμενο τής πραγματείας μου, καί 
νομίζω δτι άξιζε τόν κόπο ένα υλικό πού παρείχε τις δυνατότητες γιά μιά τέτοια συμβολή 
στήν κατανόηση τής κεραμεικής τοϋ 8ου π.Χ. αιώνα νά πάρει τις διαστάσεις καί τή βα­
ρύτητα μιας διδακτορικής διατριβής.

Ή  πραγματεία τούτη χωρίζεται σέ τέσσερα βασικά μέρη. Τό πρώτο (α), ή εισαγωγή, 
άναφέρεται στό χρονικό τής άνασκαφής γενικά καί τής εύρέσεως τοϋ γεωμετρικού τάφου. 
Συγχρόνως θίγει καί τά ειδικότερα θέματα πού προκύπτουν άπό τόν τάφο, άν δηλαδή ό 
τάφος ήταν ανδρικός ή γυναικείος κτλ. (β) Στό κεφάλαιο γιά τά άγγεία τοϋ τάφου δίνεται 
ο κατάλογος τών άγγείων κατά σχήματα. Έδώ, εκτός άπό τή λεπτομερή περιγραφή τών 
άγγείων, γίνεται καί τοποθέτηση τοϋ κάθε άγγείου στή γενικότερη Ιστορική εξέλιξη καί 
χρονολόγησή του. (γ) Ή  χρονολόγηση τοϋ τάφου είναι τό θέμα τοϋ τρίτου κεφαλαίου καί 
γίνεται μέ βάση τις επί μέρους χρονολογίες, δίνεται δέ μιά γενικότερη θεώρηση τής εποχής.

1. J d l 58 (1943), σελ. 1.
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Τέλος (δ) τό κεφάλαιο γιά τό κεραμεικό εργαστήριο είναι τό κυριότερο τής πραγματείας. 
Δίνονται οι χαρακτήρες τοϋ εργαστηρίου πού παρήγαγε τά περισσότερα τουλάχιστον από 
τά αγγεία τοϋ τάφον, ιχνογραφοΰνται οί ξεχωριστοί άγγειογράφοι πού δούλεψαν σ’ αυτό, 
από όπου διακρίνεται Ιδιαίτερα ή μορφή τοϋ καλλιτέχνη εκείνου πού γιά ευκολία μας, 
μιά καί μας είναι άγνωστο τό όνομά του, όπως όλων άλλωστε των άγγειογράφων τής επο­
χής, ονομάσαμε «άγγειογράφο των βρυχωμένων λεόντων» από τό αγαπημένο σ’ αυτόν 
θέμα.

Χρέος μά καί χαρά μου νά ευχαριστήσω αυτούς πού μέ τόν έναν ή τόν άλλο τρόπο 
βοήθησαν στήν πραγματοποίηση τής μελέτης καί τής δημοσιεύσεως.

Πρώτα πρώτα τόν καθηγητή τοϋ Πανεπιστημίου ’Αθηνών κ. Βασίλειο Λαμπρινον- 
δάκη πού είσηγήθηκε στή Φιλοσοφική Σχολή τοϋ Πανεπιστημίου ’Αθηνών τήν έγκριση 
τής μελέτης μου ώς διδακτορικής, αλλά καί μέ τις πολύτιμες υποδείξεις τον καί τις συνε­
χείς συμβουλές του συνέβαλε ώστε ή μελέτη μου νά παρουσιαστεί στό επιθυμητό επίπεδο.

Τό διευθυντή τής ’Ακροπόλεως κ. Γεώργιο Δοντα πού μου παραχώρησε τό δικαίωμα 
τής μελέτης ενός υλικόν, τοϋ οποίου αυτός είχε από τό Γιάννη Μηλιάδη τό δικαίωμα τής 
δημ οσιεύσεως, καί ακόμη γιατί μέ βοήθησε σέ όλη τή διάρκεια τής μελέτης του, μέ τήν 
παροχή κάθε διευκολύνσεως γιά τήν άρτια παρουσίασή της.

Τούς φωτογράφους κ. Σπόρο Μελετζή καί κ. Σπύρο Τσαβδάρογλου γιά τις πραγμα­
τικά θαυμάσιες φωτογραφίες τών ευρημάτων.

Τά Μουσεία ’Εθνικό ’Αρχαιολογικό ’Αθηνών, Βερολίνου, Βοστώνης, Κοπεγχάγης, 
πού μοϋ έστειλαν φωτογραφίες αγγείων τους.
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Τήν άνοιξη τοϋ 1955 ή Εταιρεία Ύδάτων εργαζόταν στά νότια τής Άκροπόλεως 
γιά νά επεκτείνει τό δίκτυό της στήν όδό Έρεχθείου, έναν άπό τούς δρόμους πού, ξεκι­
νώντας από τή λεωφόρο Διονυσίου ’Αρεοπαγίτου, κατευθύνονται πρός νότο, όταν σέ 
ελάχιστο βάθος κάτω άπό τήν επιφάνεια τοϋ έδάφους ήρθαν στό φως λείψανα τής όχυ- 
ρώσεως τής άρχαίας πόλεως, πού περιλάμβαναν μιά άγνωστη έως τότε πύλη. Συστημα­
τική ερευνά τοϋ χώρου άνέλαβε τότε νά διεξαγάγει ή Εφορεία ’Αρχαιοτήτων Άκρο- 
πόλεως, μέ διευθυντή τό Γιάννη Μηλιάδη, πού κράτησε πολλούς μήνες. Τά αποτελέ­
σματα τής ερευνάς αυτής δημοσιεύτηκαν στά ΠΑΕ τοϋ 1955, σελ. 38-45, έχουν δέ σέ 
γενικές γραμμές ως έξής:

1) Βρέθηκε τμήμα τοϋ τείχους τής άρχαίας πόλεως (ΠΑΕ, όπ.π. σελ. 41, είκ. 2, 
επάνω), πού είχε φορά ΝΔ.-ΒΑ., αλλά κατά τό άνατολικό του άκρο καμπτόταν πρόςτά 
ΝΑ. Στό δυτικό άκρο τοϋ τμήματος αύτοϋ τοϋ τείχους άνοιγόταν μιά πύλη πλάτους 2 μ. 
Τό τείχος (τείχος Α') χρονολογήθηκε στά μέσα τοϋ 4ου π.Χ. αιώνα.

2) Βρέθηκε επίσης τμήμα άλλου τείχους σέ άπόσταση λίγων μέτρων νοτιότερα 
άπό τό Α' (όπ.π. στό μέσο), πού είχε φορά ΒΔ.-ΝΑ., άλλά δέν παρουσίαζε πύλη όπως 
τό τείχος Α'. Ή  κατασκευή τοϋ τείχους αύτοϋ (τείχους Β') ήταν διαφορετική, άλλ’ ή 
χρονολογία του, έλάχιστα νεώτερη τοϋ Α', προσδιορίστηκε στά άμέσως μετά τή μάχη 
τής Χαιρωνείας χρόνια. Βρέθηκε άκόμη ή κοίτη τοϋ προτειχίσματός του σέ άπόσταση 
9 μέτρων στά νότια αύτοϋ, μέ τήν τάφρο του άμέσως άπ’ έξω (όπ.π. κάτω κάτω).

3) ’Άλλο σημαντικό εύρημα ήταν ένας λίθινος όρθογωνικός περίβολος τοϋ α' 
μισοϋ τοϋ 4ου π.Χ. αιώνα μεταξύ τοϋ τείχους Β' καί τής κοίτης τοϋ προτειχίσματός του, 
κοντά στό δυτικό πεζοδρόμιο τής όδοϋ Έρεχθείου. Ό  περίβολος περιέκλειε συστάδα 
τάφων τής ύπομυκηναϊκής καί τής πρωτογεωμετρικής περιόδου (τό δυτικό τμήμα τοϋ 
περιβόλου βρέθηκε δέκα χρόνια άργότερα, σέ άνασκαφή πού έκανε ή ’Εφορεία ’Αρ­
χαιοτήτων ’Αθηνών, καί περιείχε έπίσης ταφές των ίδιων περιόδων). Στίς ταφές τοϋ 
περιβόλου προσφερόταν, όπως πιστεύεται, ήρωική λατρεία.

4) Μεμονωμένες ταφές των πρώιμων έπίσης ιστορικών χρόνων, ύπομυκηναϊκές καί 
πρωτογεωμετρικές ως έπί τό πλεΐστον, βρέθηκαν έξω άπό τά όρια τοϋ περιβόλου, άνά- 
μεσα στά δύο τείχη. Οί πιό σπουδαίες όμως άπό τίς ταφές ήταν δύο τάφοι γεωμετρικών 
χρόνων, πού βρέθηκαν σέ βαθύ στρώμα κάτω άπό τό άνατολικό σκέλος τοϋ τείχους Α'. 
Άπό αυτές ή μία είχε άποκόψει μέρος τής άλλης. Ό  Μηλιάδης πίστευε ότι ή πύλη 
ήταν ή «άλαδε» πού άκολουθοϋσαν οί μύστες τών Έλευσινίων μυστηρίων τήν τρίτη 
ήμέρα τών μεγάλων μυστηρίων2. Ό  Τραυλός όμως πιστεύει ότι ήταν μιά άλλη πού τήν 
ονομάζει «νότια πύλη»3.

Ή  μελέτη τούτη άφορμάται άπό τίς δύο αύτές ταφές, ιδιαίτερα άπό τή μία πού

2. 1G I2, 94.
3. J. Travlos, Bildlexikon zur Topographie des antiken Athen, σελ. 160.

9



περιείχε ένα μεγάλο αριθμό άγγείων, υψηλής γενικά καλλιτεχνικής στάθμης, όπου 
κατορθώσαμε νά διαγνώσουμε ότι πολλά από αυτά προέρχονταν από τό ϊδιο κεραμεικό 
εργαστήριο καί μερικά μάλιστα άπό τούς ίδιους άγγειογράφους, πράγμα πού βοήθα, 
όπως νομίζουμε, στήν καλύτερη γνώση τής αττικής κεραμεικής των υστέρων γεωμετρι­
κών χρόνων στους οποίους άνήκει τό εύρημα.

Άπό τούς δύο γεωμετρικούς τάφους ό ένας, πού ονομάστηκε Θ1, ήταν του τύπου των 
κιβωτιόσχημων, δηλαδή ήταν λαξευτός στό φυσικό έδαφος καί οί παρειές του ήταν 
έπενδυμένες μέ πλάκες σχιστόλιθου.Ό άξονας του τάφου ήταν ΒΒΔ.-ΝΝΑ. 'Ωστόσο ό τά­
φος δέν σωζόταν ολόκληρος, τό βόρειό του τμήμα είχε άποκοπεΐ έγκάρσια άπό τόν άλλο 
γεωμετρικό τάφο, τό Θ2, έτσι πού οί αρχικές διαστάσεις του νά είναι άγνωστες. Μετά 
τήν άποκοπή του ό Θ1 είχε διαστάσεις 0,97x0,86 μ. (στή μία πλευρά) καί 0,82 μ. (στήν 
άλλη), σχιστολιθικές πλάκες σώζονταν μόνο τρεις στή θέση τους, άπό μιά στήν 
καθεμιά άπό τίς τρεις πλευρές πού δέν είχαν άγγιχτε!, όχι όμως στήν τέταρτη, πρός 
τόν τάφο Θ2. Εκτός άπό λίγα άνθρώπινα οστά, μεταξύ των όποιων ήταν καί μηριαία, 
δέν βρέθηκε στόν τάφο Θ1 τίποτε άλλο.

Ό  τάφος Θ2 ήταν ορθογώνιος, λαξευμένος στό φυσικό έδαφος, άλλά χωρίς έπέν- 
δυση πλακών. Ή  φορά του ήταν ΒΑΑ.-ΝΔΔ. Τό σωζόμενο μήκος του ήταν 2,60 μ. 
(τό δυτικό του άκρο είχε άποκοπεΐ κατά τίς έργασίες τοποθετήσεως τής κεντρικής 
ύπονόμου τής όδοϋ Έρεχθείου) καί τό πλάτος του 1 μ. περίπου. Επειδή όλη σχεδόν ή 
βορινή παρυφή του εισχωρούσε κάτω άπό τό θεμέλιο του τείχους Α', ό καθαρισμός του 
άπό τό περιεχόμενό του άποτέλεσε μιά εξαιρετικά δύσκολη, όσο καί επικίνδυνη επιχεί­
ρηση. Μιά πρόσθετη μεγάλη δυσχέρεια πρόβαλαν τά νερά πού άνάβλυζαν εδώ τόσο 
άφθονα, πού τά πάντα στόν τάφο ήταν βουτηγμένα στή λάσπη. ’Οστέινο υλικό δέν 
περισυλλέχτηκε καθόλου- τή βεβαίωση του Μηλιάδη στή σελίδα 43 τών ΠΑΕ 1955, 
ότι «έσώθη καλώς έχων καί ό σκελετός του, πιθανώς κόρης», δέν μπόρεσα νά στηρίξω 
μέ βάση τά ή μερολόγια. ’Οστά, καί αυτά ελάχιστα, βρέθηκαν μόνοσέ άνώτερο στρώμα. 
Εκτός άν ό Μηλιάδης άναφέρεται στά οστά τοϋ διπλανού τάφου, τοϋΘΙ. Δεδομένου 
λοιπόν ότι ό τόπος ήταν τόσο υγρός, άναρωτιέται κανείς άν τά οστά τοϋ τάφου Θ2 
είχαν διαλυθεί τελείως (περίπτωση τάφου ενταφιασμού)4 ή άν τά καμένα υπολείμματα 
(περίπτωση τάφου καύσεως) περιέχονταν σέ τεφροδόχο άγγείο πού θά βρισκόταν στό 
δυτικό άκρο, αυτό ακριβώς πού καταστράφηκε κατά τήν τοποθέτηση τοϋ άγωγοϋ άπο- 
χετεύσεως5. Μάλλον άπίθανη μοϋ φαίνεται μία τρίτη δυνατότητα, νά περιείχε ό τάφος 
τήν τέφρα καί τά οστά ελεύθερα, εκτός δηλαδή τεφροδόχου άγγείου, κατά μία διαδικα­
σία σπάνια μέν άλλά όχι άγνωστη, διότι οί τάφοι αύτοί έχουν μικρές γενικά διαστάσεις6.

Τό ενδιαφέρον τοϋ τάφου είναι πολλαπλό. Τό πρώτο πράγμα πού επισύρει, καί δί­
καια, τήν προσοχή είναι φυσικά ό τεράστιος άριθμός τών άγγείων πού περιείχε. Ό  
άριθμός τών 83 (χωρίς τά καλύμματα) είναι, έφ’ όσον γνωρίζω, μοναδικός. Καί οί πλου­
σιότεροι άπό τούς τάφους τής περιοχής τής ’Αγοράς, τοϋ Κεραμεικοΰ καί άλλων νε­
κροταφείων τής ’Αττικής δέν πλησίαζαν οϋτε άπό μακριά τόν έπιβλητικό αυτόν άριθμό.

4. Κταιιεε, σελ. 136.
5. ΚίάθΙεΓ, Κετ. V, 1, σελ. 9.
6. Κιιηζ-Βοακίπιαη, σελ. 5. Βηιίίΐιεοη, Ηεερετίε 43 (1974), σελ. 332 κ.έ. ΟεΓοιιΙαηοε, ΑΜ 88 

(1973), σελ. 7-9. Κτασεε, σελ. 42, 46, 96.
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Ό  υστερογεωμετρικός τάφος πού βρέθηκε τό 1972 στόν Κεραμεικό7 περιείχε άντικεί- 
μενα γενικά πού έφταναν στά 2/3 περίπου του δικοϋ μας άριθμοϋ, άπό τά όποια φυσικά 
τά περισσότερα ήταν αγγεία. Ή  συγγραφέας αναφέρει (σελ. 8) εναν άδημοσίευτο ακόμη 
παιδικό τάφο άπό τήν Άνάβυσσο μέ 55 αγγεία, πού τά πιό πολλά ήταν μικρογραφικά. 
Ή  θεωρία τού Charbonnet8 ότι οι πιό πλούσιοι τάφοι των γεωμετρικών χρόνων είναι 
οί παλιότεροι, άποδεικνύεται έτσι άστήρικτη. Σέ τί άλλο νά αποδώσουμε τόν πλούτο 
των άγγείων παρά στό ότι ό νεκρός του Θ2 ανήκε σέ ύψηλή κοινωνική τάξη, ότι ήταν 
κάποιος άπό τούς «εύπατρίδας» καί ότι άσφαλώς διακρινόταν καί γιά τόν πλούτο του;

Δέν είναι παράξενο τό μεγάλο μήκος τού τάφου. Κι άν ακόμα στό σωζόμενο μήκος 
του προστεθεί ενα μικρό κομμάτι στό δυτικό του άκρο πού χάθηκε κατά τήν τοποθέ­
τηση τού υπονόμου, όπως φαίνεται πιθανό, πάλι υπάρχουν παραδείγματα τάφων πού 
είναι πολύ μεγαλύτεροι, λ.χ. ό τάφος 51 τού Κεραμεικοϋ πού εχει μήκος 3,50 μ.9. 'Ο­
πωσδήποτε όμως ό τάφος Θ2 δέν είναι διόλου μικρός καί οί διαστάσεις του νομίζω ότι 
σημαίνουν έξέχουσα διάκριση. Κανονικό είναι πάλι τό πλάτος τού 1 μ., καθώς βρίσκε­
ται άνάμεσα στά δύο άκρα πού μάς δίνουν τά παραδείγματα τού Κεραμεικοϋ, ό τάφος 
61 (0,42 μ.) καί ό τάφος 53 (1,70 μ.).

Τά άγγεΐα πού περισυλλέχτηκαν ήταν άκαυστα. ’Άν είναι σωστή ή υπόθεση ότι ό 
τάφος Θ2 ήταν τάφος καύσεως, τά άκαυστα αύτά αγγεία σημαίνουν ότι δέν ήταν «βιός» 
πού κάηκε μαζί μέ τό νεκρό, αλλά δοχεία πού άποτέθηκαν στόν τάφο μετά τήν ταφή 
καί περιείχαν τήν τροφή τού νεκρού, υγρή ή στερεή, τό ίδιο φυσικά καί στήν περίπτωση 
πού ή ταφή ήταν ενταφιασμός10 11.

Τό ότι άνάμεσα στά ευρήματα ήταν καί ενα χρυσό, αδιακόσμητο έλασμα11 δέν ση­
μαίνει ότι ό τάφος άνήκε σέ γυναίκα, τό άντίθετο μάλιστα, καθώς ô Kübler παρατηρεί 
σχετικά (όπ.π.) «καμμιά άπό τίς χρυσές ταινίες δέν βρέθηκε σέ τάφο πού άπό τό γυναικείο 
κόσμημα πού περιείχε ή άπό άλλο λόγο νά μπορεί νά βεβαιωθεί ότι ανήκε σέ γυναίκα»12. 
Καί τήν εποχή τούτη δέν είναι τόσο αποφασιστική όσο άλλοτε ή διάκριση των τάφων 
σέ ανδρικούς καί γυναικείους μέ βάση τό είδος των άγγείων πού συνοδεύουν τό νεκρό 
ή πού χρησιμοποιούνται ώς τεφροδόχα αγγεία13. Είναι ωστόσο μερικά αγγεία τού τά­
φου μας που υποδηλώνουν σαφώς ότι ό νεκρός ήταν άνδρας. Είναι πρώτα πρώτα οί 
οίνοχόες, πού κατά τόν Kübler14 βρίσκονται συνήθως σέ άνδρικους τάφους. Είναι 
επίσης οί πυξίδες, πού άντίθετα άπό τόν ισχυρισμό τού Young15 ότι χαρακτηρίζουν γυ­
ναικείους τάφους, βρέθηκαν, κατά τόν Kübler16 πάλι, σχεδόν πάντα σέ ανδρικούς τά­
φους. Στήν περίπτωσή μας μάλιστα δύο πυξίδες έχουν στά καλύμματά τους ζεύγος άλό-

7. ν. Freytag, ΑΜ 89 (1974), σελ. 1-25.
8. L’ idéologie homérique (Troisième cycle d’archéologie classique, Faculté des Lettres des Uni­

versités Suisses Romandes, σελ. 20).
9. Kübler, σελ. 245, βλ. καί ππ. σελ. 10.

10. Kübler, σελ. 24-5.
11. Ohly, σελ. 68 κ.έ. Kübler, σελ. 22, σημ. 54.
12. Krause, σελ. 107-8.
13. Kübler, σελ. 27, σημ. 1. Krause, σελ. 105-6.
14. Σελ. 25-7.
15. Hesperia, Suppl. II (1939), σελ. 75.
16. Σελ. 26-7.
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γων πού παριστάνει συνοπτικά τό άρμα του πολεμιστή τής περιόδου εκείνης17. Καί οί 
κάνθαροι θεωρούνταν ώς τώρα «ανδρικά» άγγεΐα18. Είναι όμως προπάντων τά θέματα 
πού διακοσμούν μερικά άπό τά άγγεΐα θέματα καθαρά «ανδρικά». Έτσι ή οινοχόη 643 
παριστάνει τό σπαραγμό ένός πολεμιστή άπό δυό λιοντάρια, ό σκύφος-πυξίδα 645 παρι­
στάνει λιοντάρια, ό κάνθαρος 630 τόν «δεσπότην ίππων», οί οίνοχόες 569, 570, 646 καί 
567 παριστάνουν άλογα. Μπορούμε τάχα νά φανταστούμε ότι στόν τάφο αυτόν είχε περι- 
ληφθεΐ τό σώμα κάποιας κοπέλας ή έστω ηλικιωμένης γυναίκας συνοδεία μέ άγγεΐα 
όπου παριστάνονταν σκηνές τής γνήσιας ανδρικής ομηρικής ζωής; ’Ό χι βέβαια. Ό  
πόλεμος, οί άγώνες, τό κυνήγι, τά άλογα ήταν γιά τό μακρινό εκείνο άνδρα, όπως καί 
γιά κάθε άνδρα πού ήθελε νά έχει, κατά τίς άκλόνητες πεποιθήσεις τής ομηρικής κοι­
νωνίας, τή φήμη «άνδρός εξοχ’ άρίστου»19, οί άποκλειστικές σχεδόν άσχολίες του, 
πού μέ τίς εικόνες τους τόν συνόδευαν στή μετά τό θάνατο ζωή του. Τό ότι δέν βρέθη­
καν στόν τάφο τά όπλα του δέν πρέπει νά παραξενεύει, διότι, όπως πάλι σημειώνει ό 
Kübler20, οί γεωμετρικοί τάφοι τού τέλους τού 10ου, τού 9ου καί τού 8ου αιώνα περιέ­
χουν όπλα πολύ σπανιότερα άπό πρίν.

Πρίν κλείσω τό θέμα τού φύλου τού νεκρού, χρειάζεται ίσως νά πω δύο λόγια άκόμη 
γιά τά άλλα είδη άγγείων πού βρέθηκαν στόν τάφο Θ2. Εκτός άπό τίς οίνοχόες καί τίς 
πυξίδες, καθώς καί τούς σκύφους-πυξίδες πού είναι συγγενικό τους είδος, βρέθηκαν άκό- 
μα στόν τάφο πρόχοι, κάνθαροι καί σκύφοι, πού είναι όλα άγγεΐα τού πότου καί δικαιο­
λογούνται σέ άνδρικό τάφο. Τό φύλο όμως βεβαιώνεται καί άπό τήν άντίθετη πλευρά, 
άπό τήν άπουσία δηλαδή άγγείων άλλων τύπων. Δέν γίνεται λόγος τόσο γιά τά μεγάλα 
άγγεΐα, λ.χ. τούς κρατήρες καί τούς άμφορεΐς πού χρησίμευαν ώς «σήματα» ή ώς 
τεφροδόχα άγγεΐα, όσο γιά τά μικρότερα άγγεΐα πού συνόδευαν συνήθως γυναίκες. 
’Απουσιάζουν λοιπόν τά πιάτα, τά μόνωτα κύπελλα, οί φιάλες μέ κάθετα τοιχώματα21, 
οί φιάλες μέ πόδι, τά ύποθήματα καί τά χειροποίητα, οικιακής χρήσεως, άγγεΐα22. "Ενα 
άντίθετο επιχείρημα θά έμοιαζε νά είναι ή παρουσία τής οινοχόης 635 πού παρουσιάζει 
θηλές στόν ώμο, διότι κατά τόν Bouzek23 τά άγγεΐα αύτά υπαινίσσονται γυναικεία θεό­
τητα (βλ. πκ. σελ. 23) καί επομένως προσιδιάζουν σέ γυναικείους τάφους. Έάν τό αγ­
γείο αύτό ήταν τό μόνο στόν τάφο μας, ή άν ήταν τό κυριότερο άπό τά κτερίσματα τού 
τάφου μας (άπό τή σημασιολογική άποψη), θά μπορούσε κανείς νά κάνει τήν υπόθεση 
ότι ό τάφος μας ήταν γυναικείος· μπροστά όμως στή συντριπτική άποδεικτική ισχύ τού 
πλήθους καί τής σαφήνειας άλλων άγγείων πρέπει (εάν δέν άπορριφθεΐ ή θεωρία τού 
Bouzek, καί δέν ύπάρχει λόγος) νά άναζητήσει κανείς άλλη έρμηνεία τής παρουσίας 
τής οινοχόης στόν τάφο μας, λ.χ. ότι όπως συνόδευαν τό νεκρό κάποια άπό τά άγαπη- 
μένα στή ζωή του άγγεΐα, έτσι καί ή οινοχόη, πού άνήκε είτε στή γυναίκα του είτε σέ 
άλλο προσφιλές γυναικείο πρόσωπο τής οικογένειάς του, άποτέθηκε γι’ αυτόν τό λόγο 
μαζί μέ τ’ άλλα άγγεΐα στόν τάφο του.

"Ετσι δέν θά είχαμε άδικο άν ισχυριστούμε ότι ό νεκρός τού Θ2 ήταν άνδρας.

17. Kübler, σελ. 27. Fink, ΑΑ 81 (1966), σελ. 483-88.
18. Kübler, σελ. 28 κ.έ. Canciani, Jdl 80 (1965), σελ. 44. ν. Freytag, σελ. 8.
19. Jaeger, Paideia, άγγλ. έκδοση I, σελ. 5. Snell, Dichtung und Gesellschaft, σελ. 31.
20. Σελ. 197-98.
21. Kübler, σελ. 28.
22. Kübler, σελ. 27, σημ. 65.
23. Eirene 8 (1970), σελ. 105.
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ΤΑ ΑΓΓΕΙΑ ΤΟΥ ΤΑΦΟΥ

Οπως καί παραπάνω άναφέρθηκε (σελ. 9-10), τόθέμα της εργασίας αύτής άποτε- 
λοϋν τά αγγεία του τάφου Θ2, πού ανέρχονται στό θαυμαστό αριθμό των 83, έκτος 
από τά όποια βρέθηκαν άκόμη καί 9 καλύμματα πού αποδόθηκαν σέ αντίστοιχα άγγεΐα.

"Ολα τά άγγεΐα του τάφου ήταν μικρού σχήματος, οί δέ τύποι τους ήταν οί παρα­
κάτω: 16 οίνοχόες, 3 πυξίδες, 9 σκύφοι-πυξίδες, 9 κάνθαροι, 4 χαμηλές πρόχοι καί 42 
σκύφοι. Στή σύνταξη τού καταλόγου τό ύλικό χωρίστηκε σέ ομάδες κατά τόν ιδιαίτερο 
τύπο τού κάθε αγγείου.

Α. ΟΙΝΟΧΟΕΣ 

1955 ΕΡΚ 572 (Π ί ν. 1)
Ό  λαιμός καί τό στόμιο συγκολλημένα άπό πολλά κομμάτια. Γάνωση μελανή, 

διακόσμηση καστανόμαυρη.
Ύψ. 0,196, διάμ. βάσ. 0,088 μ.
Στό στόμιο μελανή γάνωση εκτός άπό μιά έδαφόχρωμη ταινία μέ κάθετες γραμμου- 

λες στό άκρο τής προχοής. Ό  λαιμός έδαφόχρωμος, μέ οριζόντιες γραμμές καί ανά­
μεσα τους δυό ζώνες μέ: α) Ψευδόσπειρες μέ στιγμές στό κέντρο καί τά διάκενα, β) λο­
ξές γραμμές πρός τά δεξιά. Στόν ώμο μελανή γάνωση, ή οποία διακόπτεται στό κέντρο 
άπό μιά έδαφόχρωμη φωτεινή «μετόπη» κοσμημένη μέ διπλή ίχθυάκανθα άνάμεσα σέ 
κάθετες γραμμές. Τό σώμα τού άγγείου άγκαλιάζουν ταινίες έδαφόχρωμες καί μελανές 
καί άνάμεσά τους λεπτές καστανές, σ’ εναν άρμονικό συνδυασμό καστανέρυθρων γραμ­
μών. Λαβή δίλοβη, μέ λοξές γραμμές άνάμεσα σέ κάθετες. Βάση έπίπεδη.

Τό άγγεΐο τούτο συγγενεύει μέ τήν «ομάδα οίνοχοών» τής Davison24, τής όποιας 
γνώρισμα είναι ή διάσπαση τού μαύρου βασικά χρώματος τής έπιφάνειας άπό μιά 
έδαφόχρωμη, διακοσμημένη μέ έλάφι ζώνη στό λαιμό, καί άπό πυκνές έδαφόχρωμες 
ταινίες στό σώμα, πού άλλοτε φτάνουν μέχρι κάτω κάτω καί άλλοτε όχι. Στίς ταινίες 
τού σώματος τό πολύ φωτεινό μαλακώνει μέ τήν προσθήκη δύο εσωτερικών καστανών, 
επίσης οριζόντιων, γραμμών. Τήν ομάδα αυτή ή Davison χρονολογεί25 στή συνέχεια 
τού καλλιτέχνη τού Διπύλου26 κι άκόμη πρβλ. τήν οίνοχόη 814 τού Κεραμεικού πού 
ό Kübler27 χρονολογεί στά 745-740. Τό δικό μας άγγεΐο ξεχωρίζει άπό τήν «ομάδα 
οίνοχοών» άπό τό ότι στό λαιμό άντί γιά έλάφι εχει τήν ψευδόσπειρα, ή όποια εχει 
έμφανιστεΐ κιόλας στίς αρχές τού 8ου αιώνα28. Πάντως ή δική μας οίνοχόη βρίσκεται

24. Σελ. 73.
25. Σελ. 123, εΐκ. C.
26. Εΐκ. 8, 103, 104, 105: παραλλαγή μέ μιά μόνη τέτοια φωτεινή ταινία, καί εΐκ. 106.
27. Ker. V, 1, σελ. 78.
28. Schweitzer (σέ κανθάρους του α' τέταρτου του 8ου αί.), σελ. 33. Coldstream, σελ. 24 (στή 

ΜΓ I περίοδο δηλαδή 800-760 π.Χ.).
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σέ εξελικτική θέση ανάμεσα στήν οίνοχόη 298 τοΰ Κεραμεικοϋ29 καί την οίνοχόη 814 
επίσης τοΰ Κεραμεικοϋ30.

Μέσα ή αρχές τοϋ γ' τέταρτου τοΰ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 646 (Π ί ν. 2)
Συγκολλημένη από πολλά κομμάτια. Γάνωση μελανή καί κατά τόπους φθαρμένη.
Ύψ. 0,28, διάμ. βάσ. 0,069 μ.
Τό χείλος μέ γάνωση, εκτός άπό μιά λεπτή έδαφόχρωμη ταινία κοσμημένη μέ 

κουκκίδες, πού τρέχει άκρη άκρη γύρω άπό τήν προχοή. Ό  λαιμός φέρει μιά πλατιά 
έδαφόχρωμη ταινία πού καλύπτει όλο τό πρόσθιο τμήμα καί άφήνει σκοτεινό τό 
πίσω. Στό κέντρο δύο άλογα άντικριστά, δεμένα σέ κάποιο νοητό πάσσαλο, χωρίζονται 
μεταξύ τους άπό διπλή ίχθυάκανθα. Στίς γωνίες τής συνθέσεως επάνω, λοξά τοποθετη­
μένα, σάν αίωρούμενα, καί μέ ελεύθερο χέρι σχεδιασμένα, άπό ενα ζώο πού μοιάζει 
μέ άλεπού. Τεθλασμένες γραμμές γεμίζουν τό χώρο. Ή  σύνθεση τελειώνει επάνω μέ δυό 
οριζόντιες γραμμές καί κάτω μέ άκιδωτό κόσμημα άνάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές. Ό  
ώμος σκοτεινός. Τό σώμα παρουσιάζει μιά ρυθμική εναλλαγή μελανών ταινιών καί 
στενότερων έδαφόχρωμων ταινιών, πού ή καθεμιά τους φέρει διπλή γραμμή. Ή  λαβή, 
ήμιφακοειδοΰς τομής, είναι σχεδόν ολόκληρη συμπληρωμένη. Ή  βάση ύπόκοιλη.

Τό διακοσμητικό σύστημα είναι πού συνδέει, θά μπορούσαμε νά ποϋμε, τήν οίνο- 
χόη αυτή μέ τήν 572 καί τίς άλλες τής κατηγορίας πού θά συναντήσουμε παρακάτω. 
'Ωστόσο άρκετές διαφορές χωρίζουν τήν 646 άπό τήν 572: ή φόρμα πού εδώ είναι πιό 
«τεντωμένη», τό σώμα πού εδώ είναι πιό φουσκωτό, τό κέντρο βάρους πού έδώ είναι 
ψηλότερα, καί ή διακόσμηση τοΰ λαιμοϋ άκόμη πού έδώ είναι εικονική.

Ή  παράσταση τοΰ άλογου υπάρχει πού καί πού στά ώριμα κιόλας καί τά ύστερα 
πρωτογεωμετρικά χρόνια31. Ή  πρώιμη όμως γεωμετρική τέχνη, μέ έξαίρεση τόν άμφο- 
ρέα 18048 τοΰ Έθνικοΰ Άρχαιολογικοΰ Μουσείου ’Αθηνών32, δέν άνέχτηκε τήν παρά­
στασή του, όπως καί γενικά τήν εικονική παράσταση. ’Άλογο ξανασυναντοΰμε σέ άγ- 
γεΐα τοΰ τέλους τοϋ 9ου αί., στόν 8ο δέ είναι πιά άπειρες οί άπεικονίσεις του33.

Γιά τή σημασία τοΰ άλογου στή γεωμετρική τέχνη έχουν διατυπωθεί διάφορες 
έρμηνείες. Ηλιακό σύμβολο34 ή σύμβολο χθόνιας θεότητας, συγκεκριμένα τοΰ Ίππίου 
Ποσειδώνος35, είναι οί κύριες καί άκραΐες έκφράσεις ενός ποικίλου φάσματος έρμηνειών. 
Πολύ περισσότεροι πάντως— καί πιστεύω σωστά— είναι αυτοί πού συνδέουν τήν παρά­
σταση τοΰ άλογου μέ τή χθόνια θρησκεία. Αλλά κάθε άλογου; Πρώτα πρώτα ή θρη­
σκευτική σημασία ένυπάρχει συχνά σέ άλλες κύριες σημασίες. Μιά τέτοια λ.χ. είναι 
ή άναφορά στούς άγώνες πού διεξάγονταν γιά νά τιμηθοΰν οί (έπίσημοι) νεκροί.

29. Ker. V, 1, πίν. 75.
30. Ker. V, 1, πίν. 78.
31. Benson, σελ. 32, πίν. VIII. Schweitzer, σελ. 35.
32. Benson, σελ. 26, 27, πίν. I, IV, V, 1-2.
33. Schweitzer, σελ. 35. Benson, σελ. 20-1, 26, 30, 44κ.έ.
34. Roes, BCH 77 (1953), σελ. 95, σημ. 1. Κυρίως στό Greek Geometric Art..., σελ. 25. Bouzek, 

Homerisches Griechenland, σελ. 177-78.
35. Charbonneaux, Préhistoire I (1932), σελ. 227 κ.έ. Schweitzer, Gnomon 10 (1934), σελ. 351 κ.έ. 

'Ο ίδιος, Geometrische Kunst Griechenlands, σελ. 35. Schachermeyr, Poseidon und die Entstehung 
des griechischen Götterglaubens, σελ. 136 κ.έ. κτλ.
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Συχνά επίσης ή παράστασή του φαίνεται νά θέλει νά τονίσει μονάχα τό ζώο πού αποτε­
λούσε τό καμάρι τοϋ νεκροϋ, μέλους τής άριστοκρατικής τάξεως τής ομηρικής κοινω­
νίας36. Δέν άποκλείεται ακόμη κάποιες από τίς παραστάσεις αλόγων νά ζωγραφίζονται 
μόνο καί μόνο από τή δύναμη τής παραδόσεως, χωρίς νά υπάρχει κάτι τό συγκεκριμένο 
στήν πρόθεση τοϋ καλλιτέχνη. Δέν πρέπει λοιπόν νά βάζουμε σέ όλες τίς παραστάσεις 
άλογου τήν ίδια ετικέτα, μόνο ή παρατήρηση τοϋ πώς έχει αποδοθεί τό άλογο μπορεί, 
κι αυτό όχι πάντα, νά μας δώσει μιά κάποια λαβή. Έδώ πάντως τά άντικριστά άλογα 
πού είναι δεμένα μέ σκοινί σέ τρίποδα ή πάσσαλο, μάλλον φαίνεται νά σημαίνουν τούς 
αγώνες πού άποτελοϋσαν ουσιώδες μέρος τής νεκρικής τελετής37. Τέλος τό θέμα άπαν­
τά καί σέ πόρπες38.

Ή  νευρώδης κατασκευή τών άλογων τής οίνοχόης 646 καί ή ζωηρή τους κίνηση, 
πού μοιάζει σάν αντίσταση στό δέσιμό τους, δύσκολα μπορούν νά νοηθούν πρίν από τά 
μέσα τοϋ 8ου αιώνα. Πρβλ. τά άλογα τοϋ αμφορέα Erlangen 145839 πού όμως είναι από 
άλλο χέρι (βλ. λ.χ. τό σχηματισμό τοϋ κεφαλιοϋ).

’Αμέσως μετά τά μέσα τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 567 (Π ί ν. 1)
Σχεδόν άκέραιη, τό στόμιο συγκολλημένο άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμ­

πληρωμένο. Γάνωση μελανή, διακόσμηση καστανόμαυρη.
Ύψ. 0,17, διάμ. βάσ. 0,063 μ.
Λεπτή έδαφόχρωμη ταινία μέ λοξές γραμμοϋλες διακοσμεί τήν προχοή. Στό λαιμό 

πλατιά φωτεινή ταινία πού τρέχει σέ όλο τό εμπρός τμήμα, άφήνοντας σκοτεινό τό πίσω. 
Στό κέντρο τής ταινίας δύο άλογα άντικριστά, πού τό καθένα τους είναι δεμένο άπό κά­
ποιο νοητό πάσσαλο. Άνάμεσά τους διπλή ίχθυάκανθα, ενώ άλλες ίχθυάκανθες καί τε­
θλασμένες γραμμές τοποθετημένες κάθετα, λοξά καί οριζόντια γεμίζουν τό χώρο. Τό 
κάτω τοϋ θέματος κλείνει μέ μιά τεθλασμένη γραμμή. Ό  ώμος, σκοτεινός, φωτίζεται στό 
κέντρο άπό μιά στενή, έδαφόχρωμη «μετόπη», κοσμημένη μέ διπλή ίχθυάκανθα καί πλαι­
σιωμένη στίς τρεις πλευρές (όχι επάνω) άπό διπλές γραμμές. Τό σώμα άγκαλιάζουν σφι­
χτά λεπτές καστανόμαυρες γραμμές έπάνω σέ έδαφόχρωμο φόντο. Στό κάτω κάτω τμή­
μα τοϋ σώματος γάνωση. Τή λαβή, φακοειδούς τομής, κοσμεί ίχθυάκανθα άνάμεσα σέ 
κάθετες γραμμές. Ή  βάση ύπόκοιλη. Ή  οίνοχόη αυτή άνήκει στήν παραπάνω κατηγορία, 
παρ’ όλο πού τό σώμα κοσμείται μέ πυκνότερες καί στενότερες γραμμές, χωρίς τήν 
παρεμβολή λεπτότερης γραμμής. ’Αλλά καί τό θέμα τοϋ λαιμοϋ είναι παραλλαγή μόνο 
τοϋ θέματος τής 646. 'Ωστόσο οι ομοιότητες είναι τόσο ισχυρές στόν τρόπο τής άπο- 
δόσεως τών άλογων καί τόν τρόπο παραστάσεως, προπάντων όμως στήν «έκφραση» τοϋ 
καλλιτέχνη, ώστε είναι βέβαιο ότι ή οίνοχόη 567 προέρχεται άπό τό ίδιο εργαστήριο 
καί τόν ίδιο καλλιτέχνη μέ τήν οίνοχόη 646. Βλ. στό τέλος τό κεφάλαιο γιά τό κερα- 
μεικό έργαστήριο (σελ. 60).

Γύρω στό 740 π.Χ.

36. Grundwald, σελ. 102. Nilsson, σελ. 104. Desborough, Dark Ages, σελ. 146. Willemsen, Olym­
pische Forschungen III.

37. Lullies, CVA Deutschland 9, München 3, σελ. 14, πίν. 113. Benson, σελ. 46.
38. Hampe, Frühe griechische Sagenbilder, σελ. 28-30.
39. Davison, εΐκ. 77 b.
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1955 ΕΡΚ 569 (Π ί ν. 3)
Τό χείλος συγκολλημένο από πολλά κομμάτια καί σέ ένα σημείο συμπληρωμένο 

μέ γύψο. Μελανή γάνωση καί διακόσμηση μέ καστανόμαυρο χρώμα, άρκετά φθαρμένη.
"Υψ. 0,169, διάμ. βάσ. 0,063 μ.
Τό χείλος φέρει μελανή γάνωση, στό λαιμό μιά πλατιά φωτεινή (έδαφόχρωμη) 

ταινία πού τρέχει σέ δλο τό εμπρός του τμήμα, αφήνοντας σκοτεινό τό πίσω. Στό κέν­
τρο άπεικονίζονται δύο άλογα άντικριστά, δεμένα από τίς λαβές ενός τρίποδα. Ή  σύν­
θεση πλαισιώνεται από δύο στήν κάθε πλευρά «τρίγλυφα» πού ενώνονται μεταξύ τους 
μέ ίχθυάκανθα. Κάτω από τά σώματα των άλογων καί επάνω από τόν τρίποδα ρόδακες. 
Τεθλασμένες καί λοξές γραμμές γεμίζουν σάν παραπληρωματικά κοσμήματα τό χώρο. 
Κάτω άπό τό θέμα άκιδωτό κόσμημα, περίπου δμοιο μέ τεθλασμένη γραμμή. Ό  ώμος, 
σκοτεινός, φωτίζεται στό κέντρο άπό μιά έδαφόχρωμη «μετόπη», κοσμημένη μέ έπάλλη- 
λες τεθλασμένες γραμμές ανάμεσα σέ «τρίγλυφα» καί ψευδομαίανδρο. Τό σώμα τό αγκα­
λιάζουν σφιχτά λεπτές καστανόμαυρες γραμμές επάνω στήν έδαφόχρωμη επιφάνεια 
του άγγείου. Ή  λαβή, ταινιωτή, κοσμείται μέ οριζόντιες γραμμές πού διακόπτονται πε­
ρίπου στό μέσο μέ ακτινωτό κόσμημα, ένα αστέρι. Ή  βάση, μέ γάνωση, υπόκοιλη.

Καί τούτη ή οίνοχόη ανήκει ώς πρός τό σχήμα, άλλά κυρίως ώς πρός τό διακο- 
σμητικό σύστημα, στήν κατηγορία τών προηγούμενων καί προέρχεται άπό τό ίδιο 
έργαστήριο μ’ αυτές, ζωγραφήθηκε δέ άπό τόν ίδιο άγγειογράφο πού διακόσμησε τήν 
646 καί τήν 567. Ή  φόρμα είναι έδώ δλη μαζί κάπως πιό φουσκωτή. Οί πολλαπλές ορι­
ζόντιες γραμμές πού άγκαλιάζουν τό σώμα είναι θαύμα διαλεκτικού δυναμισμού.

Τό δέσιμο τού άλογου στόν τρίποδα δέν πρέπει κατά τήν Brandt40 νά άποδίδει 
πραγματική σκηνή άπό τούς άγώνες πού γίνονταν γιά νά τιμηθεί έπίσημος νεκρός, 
μιά καί οί τρίποδες θά παρασύρονταν εύκολα άπό τά άλογα. ’Έτσι πρέπει μάλλον νά 
υποθέσουμε δτι ή εικόνα αυτή, πού είναι πολύ συχνή, άκολουθεΐ τόν καί άπό άλλα παρα­
δείγματα γνωστό τρόπο σκέψεως τού 'Έλληνα τών πρώιμων χρόνων41. Ό  άγγειογράφος 
δηλαδή είναι σάν νά μάς λέει: αυτό είναι τό άλογο πού παίρνει μέρος στόν αγώνα πρός 
τιμή τού νεκρού, αύτός είναι ό τρίποδας άθλο τών άγώνων42. Δένω τό ένα μέ τό άλλο, γιά 
νά σάς δείξω τή σχέση τους.

Τό θέμα είναι πολύ συνηθισμένο σέ παλιότερα, σύγχρονα καί μεταγενέστερα άγ- 
γεΐα διαφόρων σχημάτων43.

’Αρχές τού γ' τέταρτου τού 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 570 (Πίν.  4)
Τμήμα τού στομίου καί ή λαβή συγκολλημένα άπό περισσότερα κομμάτια. Γενικά 

πολύ καλά διατηρημένη. Μελανή γάνωση καί διακόσμηση.
Ύψ. 0,153, διάμ. βάσ. 0,055 μ.
Τό χείλος φέρει μελανή γάνωση, στό λαιμό μιά πλατιά έδαφόχρωμη ταινία πού

40. Σελ. 61. Hinrichs, σελ. 89.
41. Buschor, AM 47 (1922), σελ. 81 κ.έ.
42. Ό μ . X 264, 677.
43. Coldstream, πίν. 14 C. CVA Deutschland 27, Heidelberg 3, πίν. 117. CVA Deutschland 9, 

München 3, πίν. 113, 1, 110, 4 καί 120, 2-3. CVA France 25, Louvre 16, πίν. 18. Kübler, AA 84 (1969), 
σελ. 137. Kraiker, Aigina, πίν. 4, 65. Hampe, σελ. 28 καθώς καί πίν. 8 καί 103. DAI Samos 5887 κτλ.
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τρέχει σέ δλο τό εμπρός τμήμα τοϋ αγγείου, άφήνοντας σκοτεινό τό πίσω. Στό κέντρο 
ή παράσταση δύο άλογων πού είναι δεμένα άπό έναν τρίποδα. Τό θέμα πλαισιώνεται 
άπό δυο «τρίγλυφα» πού ένώνονται μεταξύ τους μέ ιχθυάκανθα. Κάτω άπό τή σύνθεση 
καί άνάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές άκιδωτό κόσμημα. Παραπληρωματικά κοσμήματα: 
άστέρι έπάνω άπό τόν τρίποδα, ιχθυάκανθα άνάμεσα στόν τρίποδα καί τά άλογα, 
θλαστή γραμμή επάνω καί κάτω άπό τά άλογα. Ό  ώμος, σκοτεινός, διακόπτεται στό 
κέντρο άπό μιά φωτεινή «μετόπη» άνάμεσα σέ «τρίγλυφα», κοσμημένη μέ τριπλή επάλ­
ληλη, θλαστή γραμμή, καί κάτω άπό αύτή ζώνη πυκνής θλαστής γραμμής. Τό σώμα αγ­
καλιάζουν λεπτές μελανές γραμμές στό φυσικό έδαφος. Ή  λαβή, ταινιωτή, φέρει ορι­
ζόντιες γραμμές πού διακόπτονται κάπου στό μέσο άπό ένα άστέρι. Ή  βάση ύπό- 
κοιλη καί γανωμένη.

Κι εδώ τό θέμα (σχετικά μέ αύτό βλ. ππ.) καί τό περισσότερο μέρος τής διακοσμή- 
σεως, καθώς καί ό τρόπος πού είναι σχεδιασμένη, μοιάζουν τόσο πολύ μέ τής προη­
γούμενης οίνοχόης ΕΡΚ 569, ώστε δέν πρέπει νά υπάρχει άμφιβολία γιά τήν ταυτότητα 
τοϋ καλλιτέχνη (άλλά περισσότερα βλ. στή σελ. 60 κ.έ.).

Αρχές τοϋ γ' τέταρτου τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 573 (Π ί ν. 5)
Συγκολλημένη άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση πολύ φθαρμένη, καστανέρυθρη 

μέχρι μελανή κατά τόπους.
Ύψ. 0,229, διάμ. βάσ. 0,092 μ.
Τό χείλος είχε άλλοτε μελανή γάνωση, στό λαιμό τρεις διακοσμητικές γραμμές, 

έπάνω γραμμίδια πρός άριστερά, στό μέσο άντίνωτα διάδοχα τρίγωνα μέ στιγμιή στά 
διάκενα. Κάτω λοξές πρός δεξιά γραμμιές. Στόν ώμο μιά πλατύτερη «μετόπη» μέ δυό 
άντικριστά πουλιά (χήνες ή πάπιες), πού μοιάζουν νά ραμφίζουν μιά διπλή ιχθυάκανθα, 
ενώ οριζόντιες ίχθυάκανθες γεμίζουν τόν κενό χώρο επάνω καί κάτω άπό τά πουλιά. 
Άνά δύο «τρίγλυφα» ενωμένα μέ λοξές γραμμές πλαισιώνουν τή σύνθεση. Στό σώμα 
πυκνές οριζόντιες γραμμές έκτος άπό τό κάτω κάτω, όπου σώζεται μελανό γάνωμα. Ή  
λαβή, δίλοβη, κοσμείται μέ λοξές γραμμές άνάμεσα σέ οριζόντιες. Ή  βάση ύπόκοιλη.

Πρβλ. γιά τό σώμα44 άρ. 4826 τοϋ Κεραμεικοΰ, γιά τό στενό λαιμό45 άρ. 369 έπίσης 
τοϋ Κεραμεικοΰ, πού είναι καί τά δύο τής δεκαετίας 750-740 κατά τόν Kübler. Ή  οινο- 
χόη 573 δέν βασίζεται, όπως όλες οί προηγούμενες, στό παιχνίδι τοϋ chiaroscuro, άλλά 
στήν άπλούστερη έντύπωση τών κοσμημάτων τοϋ λαιμοϋ καί τοϋ ώμου, πού απλώνον­
ται στό άνοιχτόχρωμο φόντο, ένώ ιδιαίτερη είναι ή σημασία πού άποδίδει ό τεχνίτης της 
στίς πυκνές οριζόντιες γραμμές. Γενικά τό παράδειγμά μας άπό τήν άποψη τόσο τής 
συνολικής έντυπώσεως δσο καί τής έποχής της δέν είναι μακριά άπό τήν οίνοχόη 2160 
τοϋ Κεραμεικοΰ46.

Τό μοτίβο τής κεντρικής ζώνης τοϋ λαιμοϋ συναντιέται κιόλας στό α' μισό τοϋ 9ου 
αιώνα καί τό α' τέταρτο τοϋ 8ου47.

44. Ker. V, 1, πίν. 77.
45. Ker. V, 1, πίν. 78.
46. Ker. V, 1, πίν. 77. Ό  Kübler τή χρονολογεί γύρω στά 750-740.
47. Ker. V, 1, πίν. 71, άρ. 927, 281.
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Τά πουλιά, μυκηναϊκή κληρονομιά48, εμφανίζονται ξανά στά αττικά άγγεια από τη 
μέση κιόλας γεωμετρική περίοδο49. Τό δέ θέμα των αντικριστών πουλιών, πού είναι 
περισσότερο έλληνική σύλληψη50, εμφανίζεται κιόλας πρίν τόν ώριμο γεωμετρικό 
ρυθμό51. Ή  συχνή απεικόνισή τους σέ συσχετισμό μέ τό άλογο μας κάνει νά πιστεύουμε 
δτι ή παράστασή τους έχει κάποια θεματική σχέση μέ αυτό ή ότι είχε καί αυτή νεκρική 
σημασία μάλλον, παρά δτι χρησιμοποιόταν απλώς όις παραπληρωματικό κόσμημα. 
Κατά τό Schweitzer «τό πουλί παριστάνει τήν ψυχή πού ελευθερώνεται»52.

Τά διαγραμμισμένα πουλιά του ώμου, ένδειξη μεταγενέστερης γενικά εποχής μέσα 
στό γεωμετρικό ρυθμό53, συγκρινόμενα μέ άλλα, διαλεγμένα στήν τύχη από τά άγγεια 
του Κεραμεικοΰ καί χρονολογούμενα από τόν Kühler στό β' τέταρτο καί στά μέσα του 
8ου π.Χ. αιώνα, δείχνουν καί αυτά τή χρονική θέση του αγγείου στήν άρχή του γ' τέ­
ταρτου τοϋ 8ου αιώνα. Άπό τή σειρά πού διαλέξαμε τό παλιότερο είναι τό πουλί τής οί- 
νοχόης 27454 τοϋ Κεραμεικοΰ μέ τό προσεκτικό, αλλά δειλό σχεδίασμα πού ό Kühler 
χρονολογεί στό β' τέταρτο τοϋ 8ου αιώνα. Λίγο νεώτερα τά πουλιά τοϋ σκύφου 34255, 
μέ τό πιό έλεύθερο σώμα καί τήν κάπως σταθερότερη στάση, πού όμως είναι μέ τή σειρά 
τους λιγότερο ελεύθερα άπό τά πουλιά τών σκύφων 325, 326, 32756. Τά δικά μας πουλιά 
έχουν ένα δυναμισμό πιό προχωρημένο, μιά σίγουρη, πρωτόγνωρη πατημασιά, ένα νεϋ- 
ρο πού γρήγορα όμως θά άντικατασταθεΐ άπό μιά βαριά πάλι διατύπωση, δπως τό πουλί 
τής κύλικας μέ πόδι άρ. 87257 πού άνήκει στή δεκαετία τοϋ 740-730. Όσο γιά τήν 
πολλαπλή ίχθυάκανθα άνάμεσα στά άντικριστά πουλιά είναι μιά άναβίωση μυκηναϊκοϋ 
κοσμήματος58.

'Οπωσδήποτε ξεχωρίζει ένα σίγουρο καί προσεκτικό χέρι, δπως λ.χ. τό δείχνουν 
οί λοξές γραμμές στό σώμα τοϋ πουλιοϋ άντί γιά τίς οριζόντιες πού θέλουν λιγότερη 
προσπάθεια.

’Αρχές γ' τέταρτου τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 565 (Π ί ν. 6)
Φαρδύ σώμα καί βάση. Σχεδόν άκέραιη εκτός άπό τμήμα τής προχοής, πού είναι 

συμπληρωμένο. Διακόσμηση μέ καστανοκόκκινο χρώμα.
Ύψ. 0,153, διάμ. βάσ. 0,086 μ.
Τό χείλος φέρει μελανή γάνωση εκτός άπό μία λεπτή έδαφόχρωμη ταινία, κοσμημένη 

μέ γραμμοϋλες, πού τρέχει άκρη άκρη γύρω άπό τήν προχοή. Ό  λαιμός, εκτός άπό τό 
πίσω, πρός τή λαβή τμήμα, πού είναι μελανό, κοσμείται μέ ρομβοειδές κόσμημα άνά-

48. Λαμπρινουδάκης, Ή  συμπύκνωσις τής κρητομυκηναϊκής φυσιοκρατίας καί ή άντικειμενι- 
κότης τής πρωίμου έλληνικής τέχνης, σελ. 9-10.

49. Schweitzer, σελ. 11. Benson, σελ. 28.
50. Benson, σελ. 69.
51. Schweitzer, σελ. 55.
52. Benson, σελ. 28, 30, 88 καί ακόμη σελ. 142, σημ. 68.
53. Benson, σελ. 70.
54. Ker. V, 1, πίν. 76.
55. Ker. V, 1, πίν. 96.
56. Ker. V, 1, πίν. 97.
57. Ker. V, 1, πίν. 123.
58. Benson, σελ. 65.
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μέσα σέ τρεις επάνω καί τρεις κάτω γραμμές. Στό κάτω κάτω μέρος τοϋ λαιμοϋ ψευδο­
μαίανδρος. Τό σώμα ολόκληρο αγκαλιάζουν επάλληλες οριζόντιες γραμμές. Ή  λαβή, 
δίλοβη, κοσμείται μέ διπλή σειρά (μιά στόν κάθε λοβό) από κουκκίδες άνάμεσα σέ κά­
θετες γραμμές. Ή  βάση ύπόκοιλη.

Τό ρομβοειδές κόσμημα59 φαίνεται ότι είναι έμπνευσμένο από κοσμήματα επάνω 
σέ υφαντά ροϋχα. Γιά τίς πυκνές οριζόντιες γραμμές καί τήν όλη διακοσμητική αίσθηση 
επάνω στό έδαφόχρωμο φόντο του αγγείου βλ. τήν προηγούμενη ομάδα οίνοχοών 
ΕΡΚ 569, 570, 567, πού συνδέεται όπως είπαμε μέ τήν «ομάδα οίνοχοών» τής Davison. 
Τό σώμα είναι δυσανάλογα κοντό σέ σχέση μέ τό λαιμό καί τό βάρος βρίσκεται πολύ 
κοντά στή βάση.

Δουλειά φροντισμένη καί προσεκτική.
’Αρχές τοϋ γ' τέταρτου του 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 568 (Π ί ν. 6)
Μέ φαρδύ καί χαμηλό σώμα καί βάση πλατιά. Ό  λαιμός συγκολλημένος από πολλά 

κομμάτια καί κατά τόπους συμπληρωμένος.
Διακόσμηση μέ καστανέρυθρο χρώμα. Γάνωση μελανή στό πίσω τμήμα τής λαβής.
Ύψ. 0,135, διάμ. βάσ. 0,07 μ.
Στό χείλος μελανή γάνωση, στό λαιμό τρεις διακοσμητικές ζώνες άνάμεσα σέ 

γραμμές: επάνω λοξών γραμμιδίων, στό μέσο τριπλής επάλληλης θλαστής γραμμής 
(ή ζώνη πιό φαρδιά), κάτω στενής θλαστής γραμμής. Τό σώμα ολόκληρο σχεδόν καλύ­
πτεται άπό πυκνές οριζόντιες γραμμές εκτός από τό κάτω κάτω όπου μελανή ταινία. 
Ή  λαβή ταινιωτή μέ οριζόντιες γραμμές, ή βάση ύπόκοιλη.

Μοιάζει πολύ μέ τήν προηγούμενη ΕΡΚ 565, μόνο πού σ’ εκείνη ή γραμμή είναι πιό 
παχιά, στή δεύτερη πιό λεπτή, στήν πρώτη τό αίσθημα πιό «μνημειακό», στή δεύτερη 
πιό «μικρογραφικό». Προφανώς δυό διαφορετικά χέρια πού δούλεψαν όμως στό ίδιο 
εργαστήριο. Περισσότερο μοιάζει μέ τίς δυό επόμενες. Γιά τή χρονολόγηση βλ. παρα­
πάνω.

’Αρχές γ' τέταρτου 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 642 (Π ί ν. 6)
Μέ φαρδύ σώμα καί βάση, συγκολλημένη άπό πολλά κομμάτια καί κατά τόπους 

συμπληρωμένη. Διακόσμηση καστανέρυθρη.
Ύψ. 0,14, διάμ. βάσ. 0,065 μ.
Χείλος μέ μελανή γάνωση, στό λαιμό τρεις διακοσμητικές ζώνες που χωρίζονται 

άπό οριζόντιες γραμμές: ή επάνω καί ή κάτω μέ λοξά γραμμίδια πρός δεξιά, ή μεσαία 
μέ διπλή επάλληλη θλαστή γραμμή. Ό  ώμος στό μέσο έχει μιά «μετόπη» μέ ίχθυάκανθα 
άνάμεσα σέ «τρίγλυφα». ’Απ’ εδώ καί άπ’ εκεί δυό τρεμουλιαστές γραμμές καί χωρισμέ­
νες άπό δυό άλλες σέ δυό επάλληλες ζώνες. Τό σώμα ολόκληρο σχεδόν φέρει οριζόν­
τιες γραμμές εκτός άπό τό κάτω κάτω πού έχει γάνωμα, ή βάση ύπόκοιλη, ή λαβή, 
ταινιωτή, κοσμείται μέ οριζόντιες γραμμές. Πίσω άπό αύτήν τό σώμα τοϋ άγγείου 
φέρει μαύρη γάνωση, βλ. καί παραπάνω.

Μέσα ή μάλλον αρχές γ' τέταρτου τοϋ 8ου αί.

59. Schweitzer, σελ. 31.

19



1955 ΕΡΚ 637 (Π ί ν. 6)
Μέ φαρδύ καί χαμηλό σώμα καί πλατιά βάση (squat oenochoe). Συγκολλημένη 

άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανέρυθρη έπάνω σέ έδαφόχρωμη επιφάνεια. 
Γάνωση μελανή μόνο στό χείλος καί τό πίσω τής λαβής τμήμα.

Ύψ. 0,128, διάμ. βάσ. 0,062 μ.
Τό χείλος μέ μελανή γάνωση, στό λαιμό τρεις διακοσμητικές ζώνες πού χωρίζονται 

άπό οριζόντιες γραμμές. Ή  έπάνω καί ή κάτω μέ πυκνή θλαστή γραμμή, ή μεσαία 
μέ διπλή επάλληλη θλαστή γραμμή. Στόν ώμο τρεις οριζόντιες γραμμές καί μετά ζώ­
νη μέ τρεμουλιαστές γραμμές, ή λαβή ταινιωτή μέ οριζόντιες γραμμές, ή βάση ύπό- 
κοιλη.

Ισχυρή ή ομοιότητα μέ τήν οίνοχόη ΕΡΚ 642 (βλ. καί ππ.). Δουλειά πολύ καλή, 
ραφινάτη καί στίς δυό καί συγγενική' είναι άπό τό ίδιο χέρι.

Μέσα ή άρχές του γ' τέταρτου του 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 638 (Πίν.  7)
Σχεδόν άκέραιη. Λείπει μικρό τμήμα τοϋ χείλους καί τής λαβής, πού συμπληρώθη­

καν. Μελανή γάνωση μόνο στό χείλος. Διακόσμηση μέ μαύρο χρώμα.
Ύψ. 0,14, διάμ. βάσ. 0,06 μ. περίπου.
Τό χείλος μέ μελανή γάνωση εκτός άπό μιά λεπτή έδαφόχρωμη ταινία κοσμημένη 

μέ κουκκίδες, πού τρέχει άκρη άκρη στήν προχοή.
Ό  λαιμός στό έπάνω μισό μελανός, στό κάτω μισό ταινία μέ λοξές πρός τά δεξιά 

γραμμές άνάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές. Στόν ώμο άραιές οριζόντιες γραμμές. Στό 
κέντρο τοϋ σώματος άλογο πού ξύνει μέ τήν οπλή του τό κεφάλι του πού σκύβει μέχρι 
τά πόδια του. Στό χώρο άνάμεσα στά πόδια του έκφυλισμένο άστέρι. Ά π  έδώ καί απ 
έκεΐ τής κεντρικής αυτής συνθέσεως στικτοί ρόδακες εναλλασσόμενοι μέ άστέρι. Κάτω 
άπό τή λαβή περιγραμμένος σταυρός τοϋ 'Αγίου Άνδρέα. Ή  λαβή ταινιωτή, μέ οριζόν­
τιες γραμμές που στό μέσο περίπου διακόπτονται άπό δυό χιαστί γραμμές. Ή  βάση 
ύπόκοιλη.

Γιά τό θέμα τοϋ άλογου πρβλ. ππ. ΕΡΚ 646 κτλ.60. Πολύ καλή δουλειά. Τό άλογο 
έκτακτο σέ ζωντάνια, παράδειγμα ευαισθησίας. Ή  διαφοροποίηση τών πρόσθιων σκε­
λών, καθώς τό ένα είναι σάν λυγισμένο καί τό άλλο σταθερό, είναι διαφορετική άπό τά 
άλογα τών 567, 646, 570, 569. Δέν είναι μακριά τά πρωτοαττικά μέ τά άλογα πού βό­
σκουν61.

Τό σχήμα τοϋ άγγείου όμοιο μέ τήν 565 καί 568, άλλά τό διακοσμητικό αίσθημα, 
παρά τήν άφθονη χρήση οριζόντιων γραμμών, είναι διαφορετικό, νεωτερικό. Πρώτα 
πρώτα οί οριζόντιες γραμμές δέν είναι τόσο πυκνές, κυρίως όμως διασπώνται σέ μιά 
πλατιά ζώνη κατά τή μεγαλύτερη περιφέρεια τοϋ άγγείου σχηματίζοντας μιά κύρια δια- 
κοσμητική ταινία στολισμένη βασικά μ’ ένα μονάχα μοτίβο, τό υπέροχο άλογο μέ τό 
θαυμάσιο τόξο τοϋ λαιμού του. Τά κοσμήματα είναι ελάχιστα, κυριαρχεί ή μορφή. Τό 
αίσθημα αύτό είναι πρωτοποριακό- ή μορφή, άπαλλαγμένη άπό τή διακοσμητική της 
σημασία, άποκτά μιά καινούργια πυκνότητα. Ό  ζωγράφος, ίδιος μέ τό ζωγράφο τών οί­

60. CVA Deutschland 27, Heidelberg 3, πίν. 109, 1-2 καί 112, 6.
61. Hesperia 30 (1961), πίν. 65.
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νοχοών 569, 570, 567, 646. Πάντως ή μεγαλοπρέπεια τής κινήσεως, σέ συνδυασμό μέ τήν 
προβολή τής μορφής σέ ούδέτερο φόντο, μετατρέπει μιά παράσταση παρμένη από τή 
φύση σέ αληθινό μνημείο. Ή  μορφή εχει απελευθερωθεί από τά παραπληρωματικά κο­
σμήματα, άν καί άκόμη δέν έχει τό βάρος, τήν υπόσταση πού θά άποκτήσει στίς αρχές 
του 7ου αιώνα. Θά ήταν τάχα υπερβολή νά συγκρίνουμε τό άλογο τοϋτο μέ τό άλογο 
τής πλάκας XII τής δυτικής ζωφόρου του Παρθενώνος;

Γ' τέταρτο τοϋ 8ου αΐ.

1955 ΕΡΚ 636 (Π ίν. 8)
Τό πίσω τοϋ χείλους συγκολλημένο άπό περισσότερα κομμάτια. Μελανή γάνωση 

μόνο στό χείλος καί τό πίσω τμήμα τής λαβής. Ή  διακόσμηση κατά τόπους φθαρμένη.
Ύψ. 0,115, διάμ. βάσ. 0,062 μ.
Στό χείλος μελανή γάνωση, στό λαιμό διακοσμητική ταινία, πλαισιωμένη άπό γραμ­

μές επάνω καί κάτω, στό κέντρο διπλή ίχθυάκάνθα καί άπό τή μιά καί άπό τήν άλλη με­
ριά άνά τρία πουλιά. Τά πουλιά μακρύλαιμα αλλά μέ κοντά πόδια, πιθανόν χήνες, προ­
χωρούν, όχι σέ όμοιες στάσεις, πρός τό κέντρο. Ό  ώμος καί τό σώμα καλύπτονται 
άπό λεπτές μελανές γραμμές, ή λαβή ταινιωτή, μέ οριζόντιες γραμμές πού διακόπτον­
ται άπό δυό χιαστί γραμμές. Ή  βάση ύπόκοιλη.

Ή  φόρμα είναι σχετική μέ τίς προηγούμενες (ΕΡΚ 642, 637), ωστόσο είναι πιό ρευ­
στή, δηλαδή τά στοιχεία που συνθέτουν τό σχήμα τοϋ άγγείου άναιροΰν τό ενα τό άλλο, 
ενώ τό κέντρο τοϋ βάρους του ανεβαίνει. Τά πουλιά62 θυμίζουν τήν πρόχου τής Κοπεγ­
χάγης63 καί μοιάζουν νά προέρχονται άπό τό ίδιο έργαστήριο. 'Οπωσδήποτε τό ενα 
διαφορετικό άπό τό άλλο τά πουλιά, μέ κέφι φτιαγμένα64 καί μέ γοργή πινελιά, συνθέ­
τουν μιά εικόνα γεμάτη φρεσκάδα, παρμένη τούτη τή φορά άπό τήν καθημερινότητα. 
Γιά τούς παραπάνω λόγους ή χρονολογία τοϋ άγγείου θά μπορούσε νά είναι λίγα χρό­
νια νεώτερη άπό τά προηγούμενα χωρίς τοϋτο νά είναι πάντως άπαραίτητο.

Γ' τέταρτο τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 571 (Π ί ν. 9)
Συγκολλημένη άπό πολλά κομμάτια. Γάνωση μελανή, διακόσμηση μέ καστανό- 

μαυρο χρώμα.
Ύψ. 0,192, διάμ. βάσ. 0,092 μ.
Τό χείλος φέρει μελανή γάνωση εκτός άπό μιά έδαφόχρωμη ταινία μέ γραμμοΰλες 

στήν άκρη τής προχοής, στό λαιμό, πού είναι ιδιαίτερα μακρύς, μιά φωτεινή ταινία 
καταλαμβάνει σχεδόν όλο τό λαιμό εκτός άπό τό πίσω του. Τρεις «μετόπες»65 χωρί­
ζονται μεταξύ τους μέ «τρίγλυφα». Ή  κεντρική εχει τετράφυλλο λουλούδι, οί άλλες δυό 
(άπ’ εδώ καί άπ5 εκεί άπό τήν κεντρική) πάπιες, μέ άστερίσκο άπό επάνω, στραμμένες 
πρός τό κέντρο66. Ή  σύνθεση κλείνει έπάνω μέ λοξές γραμμοΰλες άνάμεσα σέ οριζόν­
τιες καί κάτω μέ ψευδόσπειρα άνάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές. Ό  ώμος, σκοτεινός, δια­

62. Benson, σελ. 60 κ.έ.
63. Schefold, Frühgriechische Sagenbilder, πίν. 5b.
64. Benson, σελ. 69.
65. Kahane, σελ. 473.
66. CVA Deutschland 39, Würzburg 1, πίν. 7.



κόπτεται άπό μιά πολύ μικρή φωτεινή «μετόπη» κοσμημένη μέ ιχθυάκανθα, τό σώμα μέ 
μελανό γάνωμα, διακόπτεται άπό έδαφόχρωμες γραμμές μέ διπλή ή καθεμιά μελανή 
γραμμή. Ή  λαβή, ταινιωτή, κοσμείται μέ οριζόντιες γραμμές πού διακόπτονται άπό 
μιά έδαφόχρωμη «μετόπη», κοσμημένη μέ δυό χιαστί γραμμές· ή βάση υπόκοιλη.

Οί τραβηγμένες άναλογίες είναι στοιχείο πού ολοφάνερα χρονολογεί τό άγγεΐο μας 
στό γ' τέταρτο του 8ου αιώνα. Ωστόσο ή διακόσμηση τοϋ σώματος θά μπορούσε νά 
χαρακτηριστεί μάλλον ως παλαιική, πρβλ. τήν οίνοχόη 880 του Κεραμεικοϋ67 καί 298 
έπίσης τοϋ Κεραμεικοϋ68, ενώ τό σύστημα πάλι τής διακοσμήσεως τοϋ λαιμού σέ με­
τόπες είναι νεωτερικότερο καί συνηθίζεται σέ πυξίδες, κανθάρους, σκύφους κτλ., τοϋ β' 
τέταρτου καί των μέσων τοϋ 8ου αιώνα69. Τά πουλιά (γιά τήν έρμηνεία τους βλ. ππ. τό 
ΕΡΚ 573) στίς «μετόπες» τοϋ λαιμοϋ, μέ τό διπλό περίγραμμα σώματος καί φτερούγας 
καί τό μικρό διαγραμμισμένο χώρο στή θέση τών φτερών, μοιάζουν σάν ενδιάμεσος 
κρίκος άνάμεσα στά σκιαγραφικά καί τά περιγραμμένα, άν καί ή εντύπωσή μου είναι δτι 
μάλλον στήν εποχή τών δευτέρων άνήκει τό παράδειγμά μας, πού άρχίζουν στά τέλη 
τοϋ β' τέταρτου τοϋ 8ου αιώνα.

Άκριβολόγο, προσεκτικό χέρι ενός καλλιτέχνη μέ «μνημειακό» αίσθημα, άλλά 
συγκρατημένου στά αύστηρά πλαίσια τής λιτής καί «σκοτεινής» φάσεως τοϋ γεωμετρι- 
κοΰ ρυθμοΰ. Ή  σύγκριση μέ τό πουλί καί γενικά τή διακόσμηση τής ΕΡΚ 643 (βλ. σελ. 
24 κ.έ.) διδακτική, άλλά γι’ αυτό βλ. καί πκ. στή σελ. 60 κ.έ.

’Αρχές τοϋ γ' τέταρτου τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 566 (Π ί ν. 9)
Σώμα χαμηλό καί φαρδύ, μέ πλατιά βάση. Συγκολλημένη άπό πολλά κομμάτια. 

Γάνωση μελανή μόνο στό στόμιο καί τό πίσω τής λαβής τμήμα. Διακόσμηση καστα- 
νόμαυρη.

Ύψ. 0,188, διάμ. βάσ. 0,083 μ.
Στό χείλος μελανή γάνωση εκτός άπό μιά λεπτή έδαφόχρωμη ταινία κοσμημένη 

μέ ψευδόσπειρα, που τρέχει άκρη άκρη στήν προχοή, στό λαιμό τρεις «μετόπες» οί 
όποιες χωρίζονται μεταξύ τους άπό «τρίγλυφα». Στή μεσαία διαγραμμισμένη σβάστι- 
κα πρός τ’ άριστερά70, άνάμεσα στά σκέλη της κουκκίδες. Στίς δυό ακρινές «μετόπες» 
τετράφυλλο άνθος μέ επάλληλα τρίγωνα στά κενά. Κάτω άπό όλη τή σύνθεση πυ­
κνή θλαστή γραμμή. Στόν ώμο οριζόντιες γραμμές πού διακόπτονται στό κέντρο άπό 
μιά «μετόπη» άνάμεσα σέ «τρίγλυφα»: κύκλος μέ άκτίνες γύρω γύρω, πού περιέχει τέσ­
σερις μικρούς κύκλους μέ στιγμή στό κέντρο. Στό σώμα πυκνές γραμμές πού διακό­
πτονται άμέσως επάνω άπό τή μέγιστη περιφέρεια άπό ταινία μέ άκιδωτό κόσμημα. 
Ή  λαβή, δίλοβη, κοσμείται μέ τέσσερις κάθετες γραμμές, ή βάση υπόκοιλη.

Τό σχήμα τοϋ άγγείου είναι βασικά όμοιο μέ τοϋ προηγούμενου ΕΡΚ 571, μέ τή 
διαφορά ότι ή καμπύλη τοϋ σώματος είναι κάπως γωνιώδης. Καί ή διακόσμηση στή 
βασική διάταξη δέν διαφέρει. 'Ωστόσο παρουσιάζει διαφορά συνολικής έντυπώσεως, 
διότι ενώ εκεί είναι «εξαίρεση» τοϋ μαύρου βασικά χρώματος, εδώ ή διακόσμηση μέ τίς

67. Ker. V, 1, πίν. 74: α’ τέταρτο τοϋ 8ου ai.
68. Ker. V, 1, πίν. 75: β’ τέταρτο τοϋ 8ου αί.
69. Coldstream, σελ. 25.
70. Kahane, σελ. 473.
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πολλές οριζόντιες γραμμές, δένει τό σώμα σέ μιά ενιαία φωτεινή διακοσμητική έντύ- 
πωση. Τό σύστημα τούτο των πολλαπλών οριζόντιων γραμμών τό συναντήσαμε κιόλας 
πολλές φορές. Γιά τήν κατά μετόπες διακόσμηση τού λαιμού βλ. ππ. τήν οίνοχόη ΕΡΚ 
571. Πάντως τό θέμα τού ώμου, δηλαδή ή «ρόδα» μέ τίς ακτίνες αποτελεί πρόβλημα. 
Κατά τόν Benson71 δέν φαίνεται νά σημαίνει τόν ήλιο, άλλά είναι εναλλακτικό σχήμα 
τού ρόδακα72.

Ή  δουλειά καλή, άλλά άψυχη, ενός καλλιτέχνη νεώτερης γενιάς, πού δουλεύει 
παραδοσιακά. Ή  νεώτερη εποχή φαίνεται άπό τό ραδινό σχήμα τού σώματος, ιδιαίτερα 
τού λαιμού, άπό τό κόσμημα τής «ρόδας» τού ώμου, άπό τήν τελεία πού βάζει στή βάση 
τών ακίδων κτλ. "Αψυχη είναι λ.χ. ή σβάστικα, τό τετράφυλλο.

Γ' τέταρτο τού 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 635 (Π ί ν. 12)
Συγκολλημένη άπό πολλά κομμάτια. Ό  λαιμός πολύ λεπτός καί χαμηλός σέ σχέση 

μέ τό ύπόλοιπο σώμα. Μελανή γάνωση μόνο στό χείλος, διακόσμηση καστανόμαυρη.
Ύψ. 0,105, διάμ. βάσ. 0,071 μ.
Στό χείλος μελανή γάνωση εκτός άπό μιά λεπτή, έδαφόχρωμη ταινία κοσμημένη 

μέ κουκκίδες, πού τρέχει άκρη άκρη γύρω άπό τό χείλος τής προχοής. Στό επάνω 
μισό τού λαιμού λοξά πρός τά δεξιά γραμμίδια άνάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές, στό 
κάτω μισό μιά ζωφόρος άπό τέσσερα μακρύλαιμα πρός τά δεξιά στραμμένα πουλιά 
(πάπιες) μέ σώματα διαγραμμισμένα. Ό  ώμος, καί αυτός φωτεινός, κοσμείται στό κέντρο 
μέ σβάστικα πρός τ’ αριστερά. Ά π’ εδώ καί απ’ έκει πάπιες αντικριστές, θηλές μέ δή­
λωση χρώματος (κύκλος καί στιγμή), στίς άκρες τετράφυλλο άνθος καί στικτοί ρόδα­
κες. Στό σώμα πυκνές οριζόντιες γραμμές. Ή  λαβή, ταινιωτή, κοσμείται μέ οριζόντιες 
γραμμές πού διακόπτονται άπό δυό χιαστί φερόμενες γραμμές. 'Η βάση υπόκοιλη.

Γιά τόν τύπο τού αγγείου πρβλ. άρ. 1141 τού Κεραμεικοΰ73, πού κατά τόν Kübler 
πρωτοεμφανίζεται στό τελευταίο τέταρτο τού 9ου κιόλας αιώνα. Ή  εξέλιξη όμως είναι 
σαφής εδώ: τό πιεσμένο καί γωνιώδες σώμα τής δικής μας οίνοχόης τή χρονολογεί 
σέ νεώτερη εποχή. Οί πυκνές, περιφερειακές γραμμές, τό κόσμημα τού τετράφυλλου, ή 
σχεδίαση τής ζωφόρου τών πουλιών στό λαιμό τοποθετούν τό άγγεΐο μετά τά μέσα τού 
8ου αιώνα. Λίγο αργότερα τό σχήμα αυτό θά γίνει ή κανονική squat-lekythos, πού 
είναι ιδιαίτερα χαρακτηριστική τού πρωτοκορινθιακοΰ εργαστηρίου. Γι’ αυτό είναι 
ενδιαφέρον ότι ή πρώιμη μορφολογικά καί χρονολογικά εμφάνιση αυτής τής παραλλα­
γής τής οίνοχόης γίνεται στήν ’Αττική. «Θηλές» εχουμε καί στά κορινθιακά άγγεΐα. 
Κατά τόν Bouzek74 οί «θηλές» είναι υπαινιγμός στό γυναικείο σώμα, ό δέ τύπος τής οί­
νοχόης μέ στενό λαιμό μοιάζει μέ τά γυναικεία ειδώλια. ’Έτσι ό τύπος προσιδιάζει σέ 
γυναικείους τάφους (βλ. όμως καί σελ. 11).

Τό χέρι τού ζωγράφου μοιάζει γεροντικό: οί γραμμές συχνά τρέμουν στό κάτω

71. Σελ. 67.
72. Bouzek, Die Anfänge des griechisch-geometrischen Symbolguts, Eirene 7-8 (1968-70), σελ. 

98, 100 κ.έ. Agora VIII, πίν. 16, 286 (ό έξωτερικός κύκλος διπλός). Hesperia, Suppl. II (1939), σελ. 170, 
είκ. 119 C 104. CVA Deutschland 27, Heidelberg 3, πίν. 113, 6. CVA Deutschland 9, München 3, πίν. 
115, 3. BCH 103 (1979), 431 είκ. 1.

73. Ker. V, 1, πίν. 83.
74. "Οπ.π., σελ. 105.
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άκρο, έκεΐ πού παχαίνει τό βερνίκι, βλ. τίς ούρές των πουλιών. ’Αλλά κάπου κάπου 
τρέμουν έπίσης καί οί μικρότερες γραμμές, λ.χ. οί λοξές στό λαιμό.

Γ' τέταρτο του 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 643 (Π ί ν. 10-11)
’Ακέραιη. Διακόσμηση μέ μελανό χρώμα. Ό  λαιμός πολύ ύψηλός καί πλατύς σέ 

σχέση μέ τό σώμα.
"Υψ. 0,124, διάμ. βάσ. 0,073 μ.
Στό χείλος μελανή γάνωση εκτός άπό μιά λεπτή έδαφόχρωμη, κοσμημένη μέ 

κουκκίδες ταινία πού τρέχει άκρη άκρη γύρω άπό τήν προχοή. Ό  λαιμός, φωτεινός 
έδαφόχρωμος, κοσμείται στό κέντρο μέ τήν παράσταση ένός γυμνοϋ, ζωσμένου τή θήκη 
του ξίφους του άνδρα, πού παλεύει απεγνωσμένα ανάμεσα σέ δυό λιοντάρια μέ ορθάνοι­
χτα στόματα. Κάτω άπό τήν παράσταση καί άνάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές, λοξές 
γραμμές πρός τά δεξιά. Στό κέντρο του ώμου δυό άντικριστά πουλιά, πού μοιάζουν νά 
ραμφίζουν μιά ιχθυάκανθα. Στικτοί ρόδακες χρησιμεύουν ως παραπληρωματικά κοσμή­
ματα. Τήν όλη σύνθεση κλείνουν άπ’ εδώ καί άπ’ έκεΐ σταυροί του 'Αγίου Άνδρέα, 
κατά Kübler75 κυκλαδίτικη επίδραση, καί «τρίγλυφα». Τό κάτω σώμα τοϋ άγγείου, πρός 
τή βάση, φέρει μιά σειρά άπό κουκκίδες άνάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές. Ή  βάση, 
περιγραμμένη μέ μελανό χρώμα, είναι ύπόκοιλη. Ή  λαβή, ταινιωτή, φέρει οριζόντιες 
γραμμές πού διακόπτονται άπό δύο χιαστί γραμμές.

Τό σχήμα αύτό του άγγείου έμφανίζεται σποραδικά στίς τελευταίες δεκαετίες τοϋ 
8ου αιώνα καί διαρκεΐ άκόμα στόν 7ο αιώνα π.Χ.76. Πάντως ή οίνοχόη 643 φαίνεται νά 
είναι ενα άπό τά πρωιμότερα παραδείγματα τοϋ σχήματος αύτοϋ. Ή  διακόσμηση όλου 
τοϋ επάνω μέρους (λαιμοϋ, χείλους κτλ.) εντυπωσιάζει μέ τή χτυπητή της ομοιότητα 
πρός τό σύστημα διακοσμήσεως των οίνοχοών πού προαναφέρθηκαν. Βέβαια τό θέμα 
διαφέρει (γι’ αύτό θά μιλήσουμε άμέσως παρακάτω), αλλά ή ομοιότητα εκτείνεται καί στό 
σχέδιο σέ τέτοιο σημείο πού μιά προέλευση τής οίνοχόης 643 άπό τό ίδιο τουλάχιστον 
εργαστήριο νά είναι παραπάνω άπό πιθανή (πρβλ. τά σώματα καί τή λοξή στάση των 
σκελών τών λεόντων έδώ, τών άλογων έκεΐ κτλ.).Όλα, θαρρείς, έχουν τήν ίδια «λαλιά».

Γενικά γιά τό θέμα: Στά ομηρικά έπη δέν υπάρχει καμιά περιγραφή πού νά άντα- 
ποκρίνεται σ’ αύτό, όπως ούτε καί στό μύθο. Ό  μύθος τοϋ Ηρακλή μέ τό λιοντάρι τής 
Νεμέας, πού τόσο συχνά άπεικονίζεται στήν τέχνη τής άρχαϊκής περιόδου, έχει τελείως 
διαφορετική δράση, καθώς έκεΐ ό ήρωας άγωνίζεται μέ ενα  λιοντάρι καί προπάντων 
νικηφόρα, ένώ έδώ τά λιοντάρια είναι δύο καί προπάντων ό άγώνας γέρνει φανερά σέ 
βάρος τοϋ άνθρώπου. Ό  Webster77 υποθέτει ότι ύπόκειται κάποιος μύθος, όπου ένας 
ήρωας καταβροχθίζεται άπό ενα λιοντάρι (τό δεύτερο μπαίνει γιά συμμετρικούς λόγους) 
αλλά επιζεΐ στό τέλος, τό ίδιο όπως ό Ίάσονας πού έπέζησε ύστερα άπό τήν καταβρό- 
χθισή του άπό τό δράκοντα πού φύλαγε τό χρυσόμαλλο δέρας (βλ. τήν κύλικα τοϋ Δούρι), 
αλλά ή ύπόθεση μοιάζει νά μήν έχει κανένα σοβαρό έρεισμα. Κατά τό Jacobsthal78 
τό πρότυπο τής παραστάσεως βρίσκεται στήν ’Ανατολή, ή οποία τήν έμπνεύστηκε άπό

75. Ker. V, 1, σελ. 174, σημ. 160.
76. Hesperia Suppl. II (1939), σελ. 208. Brann, Agora VIII, σελ. 39, άρ. 76, πίν. 5.
77. BSA 50 (1955), σελ. 40.
78. Celtic Art, σελ. 33 κ.έ.
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σκηνές τής πραγματικότητας, λ.χ. από ατυχήματα στη διάρκεια κυνηγιού λεόντων. 
Μολονότι τά άνατολικά μνημεία πού έχουν σωθεί, λέγει ό Jacobsthal, είναι φτωχά καί 
κάπως μεταγενέστερα, ή σκηνή περιγράφεται κιόλας στό βιβλίο τοϋ Άμώς (κεφ. Γ') 
τής Παλαιάς Διαθήκης, πού γράφτηκε περί τό 740 π.Χ. ’Από τήν Ανατολή, συνεχίζει 
ό Jacobsthal, τό θέμα πέρασε στήν Ελλάδα, τήν ’Ιταλία καί πολλές άλλες περιοχές τής 
Ευρώπης.

Ό  Hampe79 καί ό Kunze80, μιλώντας γιά τίς έλληνικές παραστάσεις, ύποστήρίζαν 
ότι αυτές είχαν όχι πραγματικό αλλά μυθολογικό νόημα, γενικό όμως, όχι συγκεκρι­
μένο, δέν άναφέρονταν δηλαδή σέ κάποιο μύθο, άλλ’ απλώς αισθητοποιούσαν έτσι τίς 
ήρωικές πράξεις τοϋ παρελθόντος γενικά. ’Αντίθετα ô Η. P. Isler σημειώνει81 πώς ή 
γεωμετρική τέχνη είναι γενικά προμυθική.

Πολύ διεξοδικά διαπραγματεύτηκε τό θέμα, όπως καί άλλα συγγενικά, ό Ohly82 
στηριζόμενος στά χωρία των ομηρικών έπών, πού παραλληλίζουν τό άγριο μένος τών 
πολεμιστών μέ τά λιοντάρια πού σπαράζουν ή κυνηγούν ελάφια κτλ. Ή  σκηνή τοϋ σπα­
ραγμού στά γεωμετρικά χρυσά ελάσματα καί αγγεία, ελεγε ô Ohly, είναι υπαινιγμός στή 
μοίρα τού θανάτου. Τούτο βεβαιώνεται, ελεγε, από τόν κάνθαρο τής Κοπεγχάγης, όπου 
ή σκηνή τού σπαραγμού τού ανθρώπου από τά λιοντάρια πλαισιώνεται άπό άλλες σκη­
νές, παρμένες άπό τή νεκρική λατρεία, άρα τό αγγείο σημαίνει, κατ’ αυτόν, τό θάνατο 
κάποιου, τού οποίου ό ένταφιασμός συνοδεύεται άπό νεκρικές τελετές. Τήν άποψη τού 
Ohly συμμερίζονταν καί ό Hampe σέ άλλο βιβλίο του83 καί ό Kraiker84. Αύτή ήταν 
ή άποψη καί τού Hahland85, τού Matz86, όπως καί τού Schweitzer87. Τά λιοντάρια, όπως 
καί οί σφίγγες, ελεγε άκόμα ό Schweitzer, άνήκουν, στούς πρώιμους έλληνικούς αιώνες, 
στούς «κήρες», τούς δαίμονες δηλαδή τού θανάτου, πού μόνο άργότερα θά μεταβληθοΰν 
σέ φύλακες τών τάφων, λ.χ. στά επιτύμβια88.

Τήν ίδια άποψη, άν καί μέ κάποιο δισταγμό, εκφράζει καί ô Kübler89, ό όποιος 
έπίσης σημειώνει τήν άνατολική καταγωγή τού θέματος. Κατά τό Frankel έπίσης90 
ή τρομερή αύτή σκηνή είναι υπόμνηση τού μελλούμενου σέ όλους τούς άνθρώπους 
θανάτου («memento mori»).

’Ακριβώς όμως επειδή άναγνωρίζεται, καί πολύ σωστά, ή ομοιότητα τού θέματος μέ 
τίς ομηρικές παρομοιώσεις, θά περίμενε κανείς μιά ερμηνεία τού θέματος πού θά ήταν 
πιό σύμφωνη μέ αυτές καί μέ τό ομηρικό ήθος γενικότερα. Ό χ ι ότι υπάρχει βασικό 
λάθος στό συσχετισμό τού θέματος μέ τίς ομηρικές εικόνες, λάθος όμως είναι, μοΰ φαί­

79. Σελ. 39-40.
80. Σελ. 204 κ.έ.
81. Σελ. 34.
82. Σελ. 74-82.
83. Die Gleichnisse Homers und die Bildkunst seiner Zeit, σελ. 31.
84. Malerei der Griechen, πίν. 4 καί σελ. 149, σχετικά μέ τόν κάνθαρο τής Κοπεγχάγης: «δυό λιον­

τάρια καταβροχθίζουν έναν άνθρωπο δπως ό θάνατος πού πέφτει έπάνω στούς άνθρώπους».
85. Σελ. 130.
86. Σελ. 64.
87. Σελ. 56 κ.έ.
88. L. Kahil, Festschrift Schefold, σελ. 148.
89. Ker. V, 1, σελ. 177.
90. Gnomon 28 (1956), σελ. 569.
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νεται, τό δτι μετατοπίζεται ό παραλληλισμός (σάμπως ή έρμηνεία νά γλύστρησε τήν 
τελευταία στιγμή) από τό σωστό ένεργητικό σέ λανθασμένο παθητικό. Διότι άφού ό 
"Ομηρος παραλληλίζει τό μένος του πολεμιστή μέτήν αγριότητα του λέοντος κτλ., δέν 
χωράει άλλη εξήγηση στήν εικόνα μας από τό δτι ό καταβροχθιζόμενος άπό τά λιοντάρια 
δέν είναι ό ήρωάς μας, αλλά ό εχθρός του, δπως λ.χ. τά ελάφια πού σπαράσσονται άπό 
τά λιοντάρια στό έπος καί σέ άλλα έργα τής αρχαίας τέχνης. Εξάλλου τί είδους πολε­
μιστής θά ήταν αύτός πού υποκύπτει ή μισοφαγώνεται άπό τά θηρία; Μήπως εκείνο 
πού μετράει στόν "Ομηρο δέν είναι ή άντρειοσύνη; Πώς είναι δυνατό νά δεχτεί κανείς 
δτι ένας καλλιτέχνης τής έποχής εκείνης διάλεξε αυτόν τόν έξευτελιστικό γιά τόν πο­
λεμιστή τρόπο γιά νά παραστήσει τό θάνατό του, έστω καί άν αυτός προκαλεΐται άπό 
δαιμονικές δυνάμεις πού ενσαρκώνονται σέ λέοντες; Στό χρυσό έλασμα πού αναφέρει 
καί σχολιάζει ό ΟΜγ91 ή σκηνή του σπαραγμού του άνθρώπου άπό τά θηρία συνοδεύ­
εται καί άπό άλλα άνθρώπινα μέλη, καθώς καί άπό δπλα. Πώς θά τά εξηγήσουμε αυτά, 
άν δεχτούμε δτι στήν παράσταση νοείται ό πολεμιστής πού ύποκύπτει στούς δαίμονες 
τού θανάτου-λιοντάρια καί δέν τήν έρμηνεύσουμε άντίθετα, δτι δηλαδή ή σκηνή είναι 
έκθεση τής πλούσιας πολεμικής δράσεως τού νεκρού, άδιάφορο άν αυτή είναι πραγμα­
τική ή φανταστική; Ό  κάνθαρος τής Κοπεγχάγης μοιάζει στήν πρώτη ματιά νά ενισχύει 
τήν εκδοχή τού 01ι1γ (δπ.π., σελ. 79) λόγω τής συνδέσεως τής κεντρικής σκηνής τού 
σπαραγμού μέ τίς πλάγιες νεκρικές τελετές, πού μόνο μέ τήν κεντρική σκηνή συγκροτούν 
«μιά ενότητα μέ νόημα», δπως έλεγε ό ΟΜγ, τή συμπύκνωση τής μοίρας τού θανάτου92. 
’Αλλά τίνος θανάτου; Άβίαστα, πιστεύω, μπορεί νά δοθεί ή έρμηνεία δτι ό κατασπαρασ- 
σόμενος δέν είναι ό νεκρός, στόν όποιο καί άπευθύνεται τό άγγεΐο, άλλά είτε ό άντί- 
παλός του, τόν όποιο αύτός κάποτε κατέβαλε, είτε γενικά ή πετυχημένη πολεμική του 
δράση93. 'Ένα ζήτημα πάντως πού δέν δέχεται σίγουρη άπάντηση είναι τόάντά λιοντά­
ρια πού άπεικονίζονται νοούνται ώς άπλή παρομοίωση τής άνδρείας τού νεκρού ή 
μήπως είναι δαιμονικές δυνάμεις-προστάτριες τού νεκρού, πού φέρνουν τό θάνατο στούς 
εχθρούς του. ”Αν κρατήσουμε πέρα γιά πέρα τήν ισχύ τών παρομοιώσεων τού Όμήρου 
δέν θά πρέπει νά άπομακρυνθοΰμε άπό τήν εκδοχή δτι τά λιοντάρια δέν σημαίνουν άλλο 
άπό τήν άνδρεία τού πολεμιστή — κι άν είναι δύο είναι διότι παραλήφτηκε έτοιμο τό 
σχήμα άπό τήν ’Ανατολή — καί είναι πάρα πολύ πιθανό δτι ή εκδοχή αυτή είναι καί ή 
σωστή τουλάχιστο γιά τά χρόνια τού άγγείου μας, καθώς σέ τούτα άκριβώς τά χρόνια 
είναι πού έρχεται καθώς φαίνεται τό θέμα φρέσκο άπό τήν ’Ανατολή καί δέν έχει φορτι­
στεί άκόμη άπό τίς θρησκευτικές έννοιες πού μοιάζουν νά κυριεύουν ξαφνικά τήν έλλη- 
νική τέχνη τού ύστατου 8ου αιώνα94.

’Αλλά άκόμα καί σέ μεταγενέστερες εποχές οί Έλληνες μέ τήν εικόνα τού λιοντα­
ριού παρέβαλλαν τόν ηρώα. τΗν γάρ δυσμενέεσσι λέων95 ενώ καί σήμερα άκόμη ό 
λαός μας λέει γιά τόν ηρώα καί τόν άντρειωμένο γενικά, δτι πολεμάει σάν λιοντάρι. 
'Ωστόσο δέν πρέπει νά άποκλείεται ή εικόνα νά έχει κιόλας έμπλουτιστεΐ μέ τό καινούρ­

91. Πίν. 15, 2, σελ. 74κ.έ.
92. Hahland, δπ.π.
93. Βλ. Kraiker, Festschrift Schweitzer, σελ. 46, σημ. 46 στό τέλος.
94. Η. Walter, Eine Verhaltensweise des Menschen in homerischer Zeit, Salzburger Universitäts­

reden, 1974.
95. Παλ. Άνθολ. VII, 426.
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γιο θρησκευτικό περιεχόμενο, δέν άποκλείεται δηλαδή τά ζώα νά έχουν κιόλας προωθη­
θεί σέ έννοιες δαιμονικών δυνάμεων πού βοηθούσαν τό νεκρό στή διάρκεια τής ζωής του 
γιά τήν εξόντωση των άντιπάλων του, όπως έξάλλου στήνϊδια τήν ανατολική τέχνη άπό 
τήν οποία ήρθε τό μοτίβο, καίστά άετώματα τών ναών τής αρχαϊκής περιόδου, όπου τά 
λιοντάρια μέ τή δαιμονική τους βίην κατασπαράσσουν ταύρους, μοσχάρια καί ελάφια 
καί στερεώνουν τό μεγαλείο τής θεότητας πού κατοικεί στούς ναούς. Πάντως απίθανη 
μοιάζει τήν εποχή τούτη μιά παραπέρα εξέλιξη τής έννοιας πού συναντούμε στά αρ­
χαϊκά επιτύμβια, όπου τά λιοντάρια νοούνται ως δαίμονες πού προστατεύουν τό νεκρό 
πιά ηρώα στή μεταθανάτια ζωή του.

Ή  παράσταση τής οίνοχόης 643 έχει εναν εξαιρετικό ρεαλισμό. Οί μορφές έχουν 
νεύρο, έστω καί άν ή άπόδοση τών σωμάτων έχει τό μανιερισμό πού χαρακτηρίζει τήν 
ύστερη γεωμετρική τέχνη. Διότι δέν υπάρχει ακόμη κανένα ίχνος τής πλαδαρότητας 
τής ύστατης φάσεως τού γεωμετρικού ρυθμού.

'Όμοια παραδείγματα:
1) Οίνοχόη Κεραμεικοΰ 216096. Τό θέμα είναι όμοιο, μέ τίς παρακάτω διαφορές: 

εδώ ό άνθρωπος έχει τή θήκη τού ξίφους του ζωσμένη στή μέση του, έκεΐ δέν έχει. 
Έδώ ό άνθρωπος καί τά λιοντάρια είναι εντελώς σκιαγραφικοί, εκεί τό μέν στήθος τού 
ανθρώπου δηλώνεται σάν τρίγωνο μέ στιγμή στό κέντρο, τό δέ πρόσθιο τού λιονταριού 
μέ περίγραμμα καί έσωτερική διαγράμμιση. "Ισως τούτο νά σημαίνει έξέλιξη άπό τή 
σκιαγραφία πρός τήν παράσταση μέ δήλωση περιγράμματος. Ωστόσο ό καλλιτέχνης 
ήταν ό ίδιος. Κατά τόν Kübler ή οίνοχόη τού Κεραμεικοΰ 2160 έγινε μεταξύ 750 καί 
740.

2) Κάνθαρος τής Κοπεγχάγης 72797 (Πίν. 42). Σ’ αυτόν τά λιοντάρια έχουν αρ­
χίσει νά τρώνε τόν άνθρωπο, ενώ σ’ έμδς ό άνθρωπος άντιστέκεται ακόμη. Σ’ αύτόν τά 
θηρία είναι πιό λιγνά, ό θώρακάς τους διαγραμμισμένος, τά σκέλη τους πιό βαριά, οί 
ουρές τους άνασηκωμένες.

3) Φιάλη τού Εθνικού ’Αρχαιολογικού Μουσείου άπό τήν Άνάβυσσο98 99. Σ’ αυτήν 
ό άνθρωπος μικροσκοπικός καί όρθιος άνάμεσα στά στόματα τών λεόντων. "Ισως πρό­
κειται γιά μιά σκηνή προγενέστερη τής δικής μας, άν καί δέν άποκλείεται καί ή περί­
πτωση νά νοείται πόσις Θηρών όπως στά άνάγλυφα τού Karkemisch".

4) Όλπη τού Εθνικού ’Αρχαιολογικού Μουσείου 17497100.
5) Χρυσά διαδήματα άπό τήν Ερέτρια101, τόν Κεραμεικό102, τό Βρετανικό Μου­

σείο103, χρυσή πυξίδα άπό τήν ’Ελευσίνα104 κτλ.
6) Χάλκινες πόρπες άπό τή Βοιωτία105.
Περισσότερα γιά τό εργαστήριο στή σελ. 60 κ.έ.

96. Ker. V, 1, tciv. 77.
97. Schweitzer, eik . 69.
98. Schweitzer, eIk . 70.
99. Schweitzer, eik . 71.

100. Davison, eik . 129.
101. Ohly, 7Üv. 13, 2.
102. "On.n., tuv. 4, 2.
103. "Otc.ji., 7tiv. 5, 2.
104. "071.71., 7iiv. 15, 2.
105. Hampe, 7iiv. II, 58, Berlin Antiquarium 8460.

27



Β. ΠΥΞΙΔΕΣ

1955 ΕΡΚ 647 (Π ί ν. 13)
Συγκολλημένη άπό πολλά κομμάτια καί φθαρμένη σέ πολλά σημεία. Διακόσμη- 

ση μέ καστανόμαυρο χρώμα.
Ύψ. χωρίς τό κάλυμμα 0,093, υψ. μέ τό κάλυμμα 0,135, διάμ. στομ. 0,205, διάμ. 

καλύμμ. 0,238 μ.
Στό κάλυμμα λαβή σέ μορφή στελέχους πού ευρύνεται σέ δίσκο μέ κωνική άπόλη- 

ξη, κοσμημένη μέ συνεχείς οριζόντιες γραμμές, γύρω δέ άπό τό πιό πλατύ της τμήμα 
ίχθυάκανθα. 'Η επιφάνεια κοσμείται άπό τό κέντρο πρός τήν περιφέρεια: α) μέ μελανή 
ταινία, β) μέ τεθλασμένη γραμμή, γ) μέ τριπλή τεθλασμένη, δ) μέ ακιδωτό. Ή  καθεμιά 
άπό αυτές τίς ζώνες χωρίζεται άπό τήν προηγούμενη καί τήν έπόμενη μέ τρεις γραμμές. 
Στό σώμα, αρκετά φουσκωτό, συνεχής διαγραμμισμένος μαίανδρος106. Τήν κύρια ζω­
φόρο πλαισιώνουν επάνω καί κάτω τεθλασμένες γραμμές ανάμεσα σέ οριζόντιες. Στό 
έσωτερικό μελανή γάνωση, έκτος άπό τρεις ομόκεντρους κύκλους στήν έδαφόχρωμη 
επιφάνεια. Ή βάση, ύπόκοιλη, κοσμείται μέ τετράφυλλο άνθος, τοϋ όποιου τά νεύρα 
άποδίδονται μέ λοξές γραμμοϋλες. ’Ανάμεσα στά σκέλη παραπληρωματικά κοσμή­
ματα άπό πλατύ σταυρό καί άστεροειδές. Γύρω γύρω πλατιές κουκκίδες, πού περι­
βάλλουν όλη τή σύνθεση. Στό κάλυμμα καί τό σώμα άντίστοιχες οπές γιά άνάρτηση.

Ό  τύπος τοϋ σώματος είναι ό παραδοσιακός φουσκωτός στίς άναλογίες καί τή 
φόρμα, πού έχουν οι πυξίδες στήν προχωρημένη μέση γεωμετρική εποχή, άς πούμε στό 
β' τέταρτο καί στά μέσα τοϋ 8ου αιώνα, τό ίδιο καί ή διακόσμηση μέ τό συνεχή μαίαν­
δρο107 καί ή λαβή108. Τήν ίδια εποχή άλλες πυξίδες εμφανίζουν κιόλας πλαστικά 
άλογάκια στή θέση τής λαβής109. Γιά τό κάλυμμα βλ. Hesperia 29 (1960), σελ. 412, πίν. 
91,3, όπου τό περιφερειακό σχέδιο μοιάζει τόσο, ώστε νά μπορεί νά θεωρηθεί μέ πολλή 
πιθανότητα πώς καί τά δυό έγιναν άπό τό ί'διο χέρι. Ή  δουλειά πολύ επιμελημένη, 
τό χέρι σταθερό. Εντύπωση εύρυθμίας καί ήρεμίας: Κλασικότητα.

Μέσα τοϋ 8ου αι.

1955 ΕΡΚ 601 (Π ί ν. 14, 15)
Συγκολλημένη άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανόμαυρη.
"Υψ. 0,107, μέ τό κάλυμμα 0,20, διάμ. στομ. 0,241, διάμ. καλύμμ. 0,264, διάμ. βάσ. 

0,235 μ.
Στό κάλυμμα δύο ολόγλυφα άλογάκια στή θέση τής λαβής. Τοϋ ενός λείπουν 

τά δύο πόδια καί ή ούρά (σήμερα συμπληρωμένη μέ γύψο). Στή ράχη τους λοξές γραμ­
μοϋλες, στό στήθος ψευδόσπειρα, στό λαιμό κουκκίδες. Κάτω άπό κάθε άλογο ψάρι 
πού βλέπει πρός τό κέντρο. Ή  επιφάνεια, μέ υπερυψωμένο δίσκο στό κέντρο, κοσμείται 
άπό τό κέντρο πρός τήν περιφέρεια: α) μέ δυό πλατιές ζώνες, β) μέ ψευδομαίανδρο, 
γ) μέ άκιδωτό κόσμημα, δ) μέ λοξές γραμμοϋλες.

Στό σώμα «μετόπες». Στό κέντρο κάθε πλευράς τετράφυλλο διαγραμμισμένο λου­

106. Kahane, σελ. 468.
107. Ker. V, 1, πίν. 56-9. Bouzek, Attisch-geometrische Keramik, σελ. 131 κ.έ.
108. Ker. V, 1, πίν. 57-8.
109. Coldstream, σελ. 23. Bouzek, οπ.π.
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λούδι, πού πλαισιώνεται επίσης από «μετόπες» μαιάνδρου, επίσης διαγραμμισμένου, πού 
στρέφεται πρός τό κέντρο110 111. "Ολα τά παραπάνω θέματα χωρίζονται μεταξύ τους μέ 
διπλή ίχθυάκανθα. Στικτοί ρόδακες γεμίζουν τό κενό τής «μετόπης» μέ τό άνθος. Επάνω 
από τή σύνθεση ακιδωτό ανάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές καί κάτω από τή σύνθεση 
ψευδομαίανδρος, πάλι ανάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές. Στό κέντρο τής βάσεως όκτά- 
φυλλο άνθος, τοϋ οποίου τά νεύρα αποδίδονται μέ λοξές γραμμές' ανάμεσα στά φύλλα 
πότε αστεροειδές καί πότε σβάστικα. Τό όλο θέμα περιβάλλεται από τέσσερις κύκλους.

Καί τούτη ή πυξίδα κατάγεται άπό τό σχήμα τής παραδοσιακής βαθουλής πυξίδας, 
μόνο πού εδώ ή διάμετρος τής βάσεως έχει διευρυνθεΐ σημαντικά τόσο πού νά ίσοΰται 
μέ τή διάμετρο τοϋ χείλους, καί τήν παραδοσιακή φόρμα θυμίζει κυρίως ή καμπύλη 
τοϋ σώματος. Τά ψάρια, πού είναι σχηματικά ζωγραφισμένα κάτω άκριβώς άπό τά άλο­
γα στήν έπιφάνεια τοϋ καλύμματος, έχουν προφανέστατα τήν «προσδιοριστική» (de­
terminativ) σημασία πού τονίζει ό Schweitzer111. Θέλουν δηλαδή νά τονίσουν μέ απλοϊ­
κό τρόπο τήν πρόσφατη κυριαρχία τοϋ Ίππίου Ποσειδώνος (πού μέ τά άλογα αισθητο­
ποιεί τίς δυνάμεις τοϋ κάτω κόσμου) πάνω στό υγρό στοιχείο. Εξάλλου σ’ ένα χάλ­
κινο ψάρι τής άρχαϊκής εποχής πού βρέθηκε στίς Άμύκλες είναι χαραγμένο τό όνομα 
τοϋ Ποσειδώνος112. "Αλλη όμως γνώμη έχει ό Boardman113, ότι δηλαδή συχνά τό ψάρι 
άναφέρεται ώς προσφορά γιά φαγητό στούς νεκρούς στήν Εγγύς ’Ανατολή114. Έδώ 
νομίζω ότι δέν θά ήταν άστοχο νά σημειώσουμε ότι καί σήμερα άκόμη, σύμφωνα μέ τά 
έλληνικά έθιμα, μετά τήν κηδεία τοϋ νεκροϋ θεωρείται άπαραίτητο νά γευματίσουν οί 
συγγενείς μέ κύριο έδεσμα τό ψάρι, πράγμα πού δείχνει τήν κάποια σχέση τοϋ θανάτου 
ή τοϋ νεκροϋ μέ τό ψάρι.

"Οσο γιά τό μαίανδρο, πού άποτελεΐ τό παραδοσιακό μοτίβο τής διακοσμήσεως 
των πυξίδων, έδώ έχει πάρει ένα διαφορετικό νόημα. ’Αντί γιά ζώνη μαιάνδρου συνε- 
χοΰς ροής, πού άνήκει σέ προηγούμενη φάση, έχουμε ζώνη μαιάνδρου πού διακόπτεται 
άπό «μετόπη» μέ τετράφυλλο, πλαισιωμένη μέ «τρίγλυφα» ίχθυάκανθας, ό δέ μαίανδρος 
στρέφεται έραλδικά πρός τή «μετόπη». Μέ δυό λόγια ό μαίανδρος έδώ έχει πάψει νά έχει 
τή σημασία τής άέναης κινήσεως, καί στό άγγεΐο έχουν άναπτυχτεΐ κέντρα στηρίξεως 
τής ματιάς: αίσθηση ρυθμοϋ νεώτερη115. Τά άλογα λιγνά καί νευρώδη, μέ άνοιχτή 
γερή πατημασιά, μαρτυρούν καί αύτά τή μετάβαση πρός τόν ύστερο γεωμετρικό ρυθ­
μό, άν καί μόνη ή παράσταση τών «μετοπών» στήν κύρια ζώνη τοϋ άγγείου είναι δείγμα 
ότι βρισκόμαστε στό κατώφλι τοϋ υστέρου γεωμετρικού ρυθμοϋ116.

Γιά τό κύριο θέμα τοϋ σώματος πρβλ. λ.χ. τήν πυξίδα τοϋ Κεραμεικοϋ άρ. 
775117 καθώς καί τήν παρακάτω ΕΡΚ 600.

Μέσα - γ' τέταρτο τοϋ 8ου αι.

110. Kahane, οπ.π. Γιά τή διαδοχή τής διακοσμήσεως βλ. Bouzek, οπ.π.
111. Schweitzer, σελ. 65.
112. Buschor-v.Massow, AM 52 (1927), σελ. 3, πίν. 1. Schweitzer, οπ.π.
113. Σελ. 2 κ.έ.
114. Πρβλ. καί Dölger, ’Ιχθύς II, σποραδικά.
115. Bouzek, Attisch-geometrische Keramik, σελ. 132 κ.έ.
116. Coldstream, σελ. 25.
117. Ker. V, 1, πίν. 59.
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1955 ΕΡΚ 600 (Π ί ν. 15)
Συγκολλημένη από πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανέρυθρη, πολύ φθαρμένη 

κατά τόπους.
Ύψ. 0,089 χωρίς τό κάλυμμα, 0,179 μέ τό κάλυμμα, διάμ. καλύμμ. 0,231, διάμ. στομ. 

0,21, διάμ. βάσ. 0,225 μ.
Στό κάλυμμα, στή θέση τής λαβής, δύο ολόγλυφα άλογα. Στή ράχη τους λοξές 

γραμμοϋλες, στό στήθος κουκκίδες καί στά πλάγια του λαιμού ό σταυρός τοϋ 'Αγίου 
Άνδρέα. Κάτω από κάθε άλογο καί ένα ψάρι (βλ. σχετικά ππ.), στραμμένο πρός τό 
κέντρο. Στην έπιφάνεια άπό τό κέντρο πρός τήν περιφέρεια: α) πλατιά έρυθρωπή 
ταινία, β) κουκκίδες, γ) ψευδομαίανδρος, δ) λοξές γραμμοϋλες. Τό κάθε ενα άπό τά παρα­
πάνω θέματα χωρίζεται άπό τό άλλο μέ τρεις καστανέρυθρες γραμμές. Στό σώμα «μετό­
πες» πότε διαγραμμισμένου μαιάνδρου, πότε τετράφυλλου άνθους καί πότε «τριγλύφων» 
πού ένώνονται μεταξύ τους μέ λοξές γραμμές118. Επάνω άπό τήν κύρια σύνθεση τε­
θλασμένη γραμμή καί κάτω ψευδομαίανδρος άνάμεσα σέ οριζόντιες.

Στόν πυθμένα όκτάφυλλο άνθος τοϋ οποίου τά νεϋρα δηλώνονται μέ λοξές γραμμές. 
Άνάμεσα στά φύλλα μελανές γραμμές πού καταλήγουν στην περιφέρεια σέ τρία άλλε- 
πάλληλα τρίγωνα. Τό έσωτερικό έδαφόχρωμο, μέ δυό ομόκεντρους κύκλους στό κέντρο 
καί άλλους δυό στην άκρη τοϋ πυθμένα καί τέλος δυό στό χείλος, εκεί πού έρχεται νά 
άκουμπήσει τό κάλυμμα. Άπό δυό οπές στό σώμα καί τό κάλυμμα, σέ άντίστοιχα ση­
μεία γιά τήν άνάρτηση119.

Τό σχήμα τοϋ σώματος είναι νεωτερικό καί θυμίζει τομή βαρελιοϋ. Μόνο πού 
είναι βαθύτερο απ' δ,τι οί εντελώς ρηχές πυξίδες τοϋ τύπου αύτοϋ, πού συνηθίζει ή επο­
χή γύρω στά μέσα τοϋ 8ου αιώνα. Ή  διακόσμηση θυμίζει πολύ τήν πυξίδα 601. Τό ίδιο 
καί τά άλογα τοϋ καλύμματος.

Γιά τό σχήμα πρβλ.: α) τήν πυξίδα Ρ 5062 τής Αγοράς 12°, δμως ή διακόσμηση 
είναι διαφορετική, δηλαδή άντί τό τετράφυλλο λουλούδι έχουμε έδώ σβάστικα, κι 
άκόμη ή διακόσμησή της είναι άπλούστερη, δίχως τίς ενδιάμεσες γραμμές, β) τήν πυξί­
δα άρ. εύρ. 795 τοϋ Κεραμεικοΰ 121, δπου τό σχήμα είναι δμοιο, ή διακόσμηση διαφο­
ρετική, καθώς έδώ ή πυξίδα κοσμείται μ’ ένα συνεχή μαίανδρο. Κι άκόμη γιά τόν 
πυθμένα βλ. πίν. 63 άρ. εύρ. 776. Γιά τό ψάρι βλ. άριθ. 328 καί 329122. Καί άκόμη τίς 
βοιωτικές πόρπες123.

Μέσα-γ' τέταρτο τοϋ 8ου αί.

Οί πυξίδες ΕΡΚ 600 καί 601 παρουσιάζουν μεγάλη ομοιότητα στό σχήμα καί τή 
διακόσμηση, στά μεμονωμένα θέματα καί τή διάταξη έν μέρει, δπως λ.χ. τίς θλαστές 
γραμμές έπάνω καί τόν ψευδομαίανδρο κάτω άπό τό κύριο θέμα. Αλλά καί τό κάθε δια- 
κοσμητικό στοιχείο μοιάζει μέ τό άλλο, μόνο πού καμιά φορά είναι τοποθετημένα στήν 
κύρια ζώνη μέ διαφορετική σχέση. Τά άλογα δμως παρουσιάζουν διαφορετική διακό-

118. Bouzek, δπ.π.
119. Cahn, Early Art in Greece, Emmerich Gallery, άρ. 110. ’Απόλυτα όμοιος ό πυθμένας.
120. Coldstream, πίν. 9J.
121. Ker. V, 1, πίν. 56.
122. Agora VIII, σελ. 68, πίν. 19.
123. Hampe, Frühe grieschische Sagenbilder in Böotien.
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σμηση, καθώς καί τό κάλυμμα, εκτός από τά κεντρικά μοτίβα. Γενικά τά δυό αγγεία 
παρουσιάζουν ομοιότητα σέ σημείο πού μπορούμε νά μιλήσουμε γιά ταυτότητα εργα­
στηρίου, πρβλ. καί τήν πυξίδα τού Texas124. Δουλειά προσεγμένη, γραμμή σταθερή, 
πράγμα πού δηλώνει πώς οί άγγειογράφοι είχαν μακριά προϋπηρεσία σ’ ένα εργαστή­
ριο, του οποίου άλλοι άγγειογράφοι πιθανόν νά ήταν ανάμεσα στούς κορυφαίους τής 
περιόδου αυτής (βλ. καί στό τέλος, τό κεφάλαιο γιά τό κεραμεικό εργαστήριο, σελ. 
60 κ.έ.).

Γ' τέταρτο τού 8ου αί.

Βα. ΣΚΥΦΟΙ - ΠΥΞΙΔΕΣ 

1955 ΕΡΚ 645 (Π ί ν. 16-17)
Συγκολλημένη από πολλά κομμάτια. Διακόσμηση μέ μελανό χρώμα στό εξωτερι­

κό καί έρυθρωπό στό εσωτερικό.
Ύψ. 0,089 χωρίς τό κάλυμμα, ϋψ. μέ τό κάλυμμα 0,09, διάμ. καλύμμ. 0,136, διάμ. 

στομ. 0,132, διάμ. βάσ. 0,093 μ.
Στό κάλυμμα ή λαβή σπασμένη. 'Ε1 έπιφάνεια κοσμείται από τό κέντρο πρός 

τήν περιφέρεια καί ανάμεσα σέ μελανές γραμμές: α) μέ ομόκεντρες μελανές ζώνες, 
β) μέ ψευδομαίανδρο, γ) μέ ψευδόσπειρα, δ) μέ λοξές γραμμοϋλες άκρη άκρη. Στό 
χείλος, δυσανάλογα υψηλό, οφιοειδής διαγραμμισμένος μαίανδρος125 πού πλαισιώνε­
ται από δυό «τρίγλυφα» στήν κάθε μεριά πού συνδέονται μεταξύ τους μέ θλαστή 
γραμμή. Στήν κάθε κοίλη επιφάνεια τού οφιοειδούς μαιάνδρου καί ένα μικρό τριγωνά- 
κι. Επάνω καί κάτω οριζόντιες γραμμές. Επάνω από τίς λαβές μιά «μετόπη» πού πιά­
νει όλο τό πλάτος των λαβών, κοσμημένη μέ ρομβοειδές κόσμημα καί έπάνω από αυτό 
ακιδωτό. ’Ακολουθεί μιά ζώνη από ακιδωτό άνάμεσα στις λαβές κόσμημα καί κουκκι- 
δωτό έπάνω από τίς λαβές. Στό σώμα άνάμεσα στίς λαβές «μετόπες» πλαισιωμένες άπό 
διπλά «τρίγλυφα» πού ενώνονται μέ διπλή ίχθυάκανθα. Στή «μετόπη» τής α' όψεως 
έλάφι πού βόσκει. Κάτω άπό τήν κοιλιά άστερίσκος, γύρω ίχθυάκανθα καί λοξές γραμ­
μούλες σάν παραπληρωματικά κοσμήματα, στή β' όψη δυό λιοντάρια άντικριστά μέ 
ορθάνοιχτα στόματα (βρυχώμενα). Μιά διπλή ίχθυάκανθα τά χωρίζει. ’Αλλά καί οριζόν­
τιες ίχθυάκανθες γεμίζουν τά κενά έπάνω άπό τά ζώα καί λοξές άνάμεσα στά σκέλη. 
Κάτω άπό τή σύνθεση δυό λεπτές καί μιά πλατύτερη μελανή γραμμή.

Οι λαβές διπλές, στρογγυλεμένες, κοσμούνται μέ οριζόντιες γραμμοϋλες καί περι- 
γράφονται άπό άλλες. “Απ’ έδώ καί απ’ έκεΐ αστέρι. Ή  βάση ύπόκοιλη. Στό έσωτερικό 
τού άγγείου έρυθρωπό χρώμα. Στόν πυθμένα έδαφόχρωμο φόντο μέ τρεις έρυθρωπές 
γραμμές. Στό χείλος έδαφόχρωμες ζώνες: α) μέ κουκκίδες, β) μέ τρεμουλιαστές γραμ­

124. Η. Hoffmann, Ten Centuries that shaped the West, σελ. 310-11.
125. CVA France 27, Louvre 18, πίν. 15 καί 20, οπού ή Kaufmann-Σαμαρα αναφέρει ότι κιόλας 

στίς αρχές τοϋ 8ου αιώνα τό θέμα είναι συχνό κι ακόμη ότι προέρχεται μάλλον άπό τό μαίανδρο παρά 
άπό τή μυκηναϊκή γραμμή. CVA Deutschland 27, Heidelberg 3, πίν. 111. Himmelmann-Wildschütz, 
Über einige gegenständliche Bedeutungsmöglichkeiten des frühgriechischen Ornaments, 1968, σελ. 305. 
Coldstream, πίν. 13C.
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μές πού χωρίζονται μεταξύ τους μέ τρεις ερυθρωπές ζώνες. Στό κάλυμμα, εκεί πού 
άκουμπα στό σώμα, μιά τρεμουλιαστή γραμμή ανάμεσα σέ οριζόντιες.

Ό  τύπος αύτός του άγγείου, πρόδρομος τής λάκαινας, μέ τό άβαθές σώμα, παρόμοιο 
μέ του σκύφου, καί τό ψηλό χείλος, περιορίζεται σέ σύντομο χρονικό διάστημα, γύρω 
στά μέσα τοϋ 8ου αιώνα126. Ή  κάπως πιό έντονη διακύμανση τοϋ περιγράμματος στήν 
περιοχή τού ώμου από τά παραδείγματα τοϋ Κεραμεικοϋ127 συνιστά μιά λίγο νεώτερη 
χρονολόγηση128. Τό παράδειγμά μας είναι ασφαλώς ένα από τά ώραιότερα. Σχήμα καί 
διακόσμηση άρμονικά συνταιριασμένα. Τό σχέδιο κεφάτο καί σίγουρο. Τά λιοντάρια 
μέ άγρια ζωντάνια κινημένα καί μέ ορθάνοιχτα τά στόματα σέ βρυχηθμό, φανερώνουν 
μανιεριστική διάθεση τοϋ καλλιτέχνη, κι ακόμα μέ τά λιγνά τους σώματα καί τά στε­
γνά καί νευρώδη σκέλη πού είναι γεμάτα κομψότητα. Τό ίδιο καί τό λιπόσαρκο ελάφι 
πού βόσκει ήρεμα στήν άλλη πλευρά τοϋ άγγείου.

Ή  σχεδίαση τών λιονταριών θυμίζει τόσο πολύ τά λιοντάρια τής οίνοχόης τοϋ 
Κεραμεικοϋ 2160129, πού ή προέλευση τοϋ άγγείου μας άπό τό ίδιο έργαστήριο καί 
άκόμη τό ίδιο χέρι νά είναι σίγουρη130. ’Αντίθετα, ή σχεδίαση τοϋ έλαφιοΰ δείχνει ένα 
διαφορετικό χέρι, ίσως αυτό πού έφτιαξε τίς οίνοχόες 569, 570 κτλ. Ή  γραμμή πιό πα­
χιά, ή μορφή σέ σιλουέτα, ή κίνηση πιό ήρεμη, τά σκέλη πιό διαρθρωμένα. ’Αλλά γιά 
τό θέμα αυτό θά μιλήσουμε καί πάλι στό τέλος, στό κεφάλαιο γιά τό έργαστήριο, σελ. 
60 κ.έ.131.

Γιά τό θέμα τών λιονταριών βλ. ππ. σελ. 24 κ.έ. Όσο γιά τό θέμα του έλαφιοΰ, αύτό 
δέν έπαιξε σημαντικό ρόλο στήν ελληνική τέχνη άπότήν πρωτογεωμετρική έποχή έως 
τά μέσα τοϋ 8ου αιώνα132, άπό τότε όμως καί υστέρα γίνεται πολύ συνηθισμένο μο- 
τίβο καί παριστάνεται σέ αγγεία, χρυσές ταινίες καί χάλκινα άγαλμάτια, είτε μόνο του, 
όπως έδώ, είτε έπαναληπτικά σέ ζωφόρο, κατά τά ανατολικά πρότυπα (πρβλ. τό άγγεΐο 
τοϋ Διπύλου), είτε τέλος σέ πιό σύνθετες παραστάσεις κυνηγίου, όπως είναι λ.χ. τής 
Κερυνίτιδος έλάφου133.

Ή  χρονολογία είναι μετά τά μέσα τοϋ 8ου αιώνα. Τά λιοντάρια μοιάζουν μέ τά 
λιοντάρια τής οίνοχόης ΕΡΚ 643, μόνο πού τό στήθος τους είναι διαγραμμισμένο καί 
παρ’ όλη τή μανιεριστική λεπτότητα τής σχεδιάσεώς τους δείχνουν ένα πειστικό 
ρεαλισμό στήν τοποθέτησή τους καί τήν άπόδοσή τους, βλ. λ.χ. τό πολύ χαρακτηριστικό 
λύγισμα τοϋ ενός άπό τά πρόσθια σκέλη.

Μέσα ή αρχές τοϋ γ' τέταρτου τοϋ 8ου αϊ.

1955 ΕΡΚ 641 (Π ί ν. 16)
Συγκολλημένη άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανόμαυρη, πολύ φθαρμέ­

νη. Λείπει τό κάλυμμα.
Ύψ. 0,071, διάμ. στομ. 0,112, διάμ. βάσ. 0,093 μ.

126. Coldstream, aeX. 23.
127. Ker. V, 1, Ttiv. 98.
128. Kübler, aeX. 173.
129. Ker. V, 1, Jtiv. 77.
130. Davison, Burly Workshop, oeX. 83. CVA Deutschland 27, Heidelberg 3, niv. 119.
131. napA.apS, AAA III (1970), aeX. 112-16.
132. Schweitzer, asX. 210.
133. Schweitzer, aeX. 221.
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Στά υπερυψωμένα χείλη, πού νεύουν πρός τά έξω, ανάμεσα σέ τρεις επάνω καί τρεις 
κάτω γραμμές, οφιοειδής διαγραμμισμένος μαίανδρος. Στό σώμα άνάμεσα στίς λαβές 
ψευδόσπειρα καί κάτω άπό αυτή λοξές γραμμοϋλες πρός άριστερά άνάμεσα σέ οριζόν­
τιες. Στό εσωτερικό τρεις σκοτεινόχρωμοι ομόκεντροι κύκλοι κι άκόμα ένας στά όρια 
τοϋ πυθμένα πρός τό σώμα. Στό χείλος κάθετες γραμμοϋλες. Οί λαβές, στρογγυλεμέ- 
νες, κοσμούνται μέ λοξές γραμμές. Ή  βάση, σχεδόν επίπεδη, φέρει σάν ένα χαρακτό 
κύκλο. Τό σχήμα τοϋ άγγείου είναι τό ίδιο μέ τοϋ προηγούμενου μόνο κάπως άπλού- 
στερο, άφοΰ οί λαβές δέν είναι διπλές, καί τό σώμα κάπως ρηχότερο, τό ίδιο καί στή 
διακόσμηση άπλούστερο, άφοϋ αυτή περιορίζεται σέ διακοσμητικά θέματα. Τό χρο­
νολογικό πλαίσιο είναι τό ίδιο κι άκόμη τό ιδιαίτερα κομψό (βλ. καί τό προηγούμενο 
άρ. 645) τοϋ άγγείου μέ τά έντονα πρός τά έξω γερμένα χείλη καί τό λεπτό φτιάξιμο, 
ό περίτεχνος οφιοειδής μαίανδρος, ή φλύαρη ψευδόσπειρα, ύποδηλώνουν μιά μανιερι- 
στική προσωπικότητα πού ίσως νά μήν είναι άλλη άπό τό ζωγράφο τών «εύσωμων μορ­
φών». ’Αλλά γι’ αυτό βλ. πκ. σελ. 60 κ.έ.

’Αρχές τοϋ γ' τέταρτου τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 602 (Π ί ν. 18)
Συγκολλημένη άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανόμαυρη.
Ύψ. 0,097 χωρίς τό κάλυμμα, 0,148 μέ τό κάλυμμα, διάμ. στομ. 0,202, διάμ. καλύμμ. 

0,211, διάμ. βάσ. 0,177 μ.
Στό κάλυμμα κομβιόσχημη λαβή κοσμημένη μέ σταυρό. Στήν επιφάνεια άπό τό κέν­

τρο πρός τήν περιφέρεια: α) τρεις πλατιές μελανές ζώνες πού χωρίζονται μεταξύ τους 
μέ τρείς πιό στενές, β) έδαφόχρωμη ζώνη πού κοσμείται μέ άστερίσκο καί τρεμουλια- 
στές γραμμές, γ) τρεις λεπτές γραμμές άκρη άκρη στό χείλος. Στό σώμα «μετόπες» καί 
«τρίγλυφα» πού ένώνονται μεταξύ τους μέ ίχθυάκανθα. Οί «μετόπες» κοσμούνται μέ 
διαγραμμισμένη σβάστικα στό κέντρο καί άπ’ εδώ καί άπ’ εκεί δυό άκόμη «μετόπες» 
μέ τετράφυλλο λουλούδι καί μακρυλαιμο πουλί (βλ. σχετικά καί σελ. 18). Επάνω, 
άνάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές ίχθυάκανθα πρός τά δεξιά. Κάτω οριζόντιες γραμμές. 
Κάτω κάτω μαύρη γάνωση. Στίς λαβές, σχήματος «άναβατήρος», οριζόντιες γραμμοϋ­
λες. Στή βάση ομόκεντροι κύκλοι χωρισμένοι άνά τρεις άπό μιά ζώνη μέ κουκκίδες καί 
στό κέντρο άστεροειδές κόσμημα. ’Ίδια διακόσμηση καί στό εσωτερικό τοϋ άγγείου.

Οί περίτεχνες λαβές άνήκουν στήν κατηγορία τών λαβών σέ σχήμα «άναβατήρος», 
πού έχει άνατολικά πρότυπα καί εμφανίζεται στή γεωμετρική κεραμεική κιόλας στό β' 
μισό τοϋ 9ου αιώνα134.Έδώ πάντως τό κάθετο σκέλος δέν συνδυάζεται μέ ένα άπλό άλλά 
μέ ένα διπλό οριζόντιο σκέλος σέ σχήμα ω. Αυτό κιόλας δείχνει τό μανιερισμό τοϋ 
άγγειοπλάστη. ’Αλλά καί ή διακόσμηση φανερώνει προχωρημένη γεωμετρική αίσθηση, 
καθώς τέμνει τή διακοσμητική της ζώνη σέ «μετόπες»135, έξαίρει τό κέντρο (έδώ μέ τή 
σβάστικα) καί διατάσσει τά ύπόλοιπα κοσμήματα έραλδικά δεξιά καί άριστερά άπό αυ­
τό136. Τή θέση τής παλιότερης ροϊκής σύνθεσης έχει πάρει ή υποτακτική σύνθεση πού 
άπό έδώ καί έμπρός θά άγαπηθεΐ ιδιαίτερα, σέ σημείο πού ό τρόπος αυτός θά κατακλύ-

134. ΚϋύΙβΓ, σελ. 168. Agora VIII, άρ. 91, πίν. 5.
135. ΟοΙάείΓεεπι, σελ. 25. Βοιιζβΐι, ΒάοιωΠί XIII (1959), σελ. 132-33.
136. ΚϋΜβΓ, σελ. 167.
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σει κυριολεκτικά τήν έπιφάνεια του αγγείου, όπως στήν πρόχουτής Βιέννης137, μέ ορι­
ζόντιες καί κάθετες συγχρόνως ζώνες. Τό ίδιο χέρι μέ τό χέρι πού ζωγράφισε τήν 602 
θά ξανασυναντήσουμε παρακάτω στό σκύφο ΕΡΚ 627. "Οχι μόνο τό πουλί μέ τό διαγραμ­
μισμένο πτίλωμα, τήν καμπυλωτή ράχη καί τό διστακτικό βήμα είναι όμοιο, αλλά 
ακόμη καί τό παραπληρωματικό κόσμημα του άστεριοϋ στήν επάνω δεξιά γωνία καί τό 
πλαισίωμα του θέματος άνάμεσα σέ κάθετες γραμμές. Είναι λοιπόν σίγουρο ότι τά δυό 
αγγεία ζωγραφήθηκαν από τόν ίδιο άγγειογράφο, πού προτιμά τή συνδιαλλαγή τοϋ 
σκούρου μέ τό φωτεινό, καθώς διαγραμμίζει τό σώμα τοϋ πουλιοϋ, τή σύζευξη τής ευ­
θείας μέ τήν καμπύλη, καθώς πλαισιώνει τό καμπυλωτό πουλί μέ κάθετες γραμμές138. 
Διαφέρει όμως στόν τρόπο τής έπαναλήψεως τοϋ θέματος139.

Πάντως τά τρία αυτά θέματα (σβάστικα, τετράφυλλο λουλούδι, πουλιά) τά βρίσκου­
με σέ ποικίλους συνδυασμούς (καί τά τρία ή μόνο τά δύο από αυτά) καί σέ διάφορα 
σχήματα άγγείων στήν ύστερη γεωμετρική περίοδο. Μιά κατηγορία μάλιστα πυξίδων, 
μέ τρία άλογάκια γιά λαβή καί μέ κύρια διακόσμηση τή σβάστικα πού εναλλάσσεται 
μέ τετράφυλλο ή πουλί, είναι έκείνη πού ó Bouzek κατατάσσει στήν κατ’ αύτόν Filia 
Group. Έδώ κρατάει τό σταθερό σχέδιο τής αμέσως προηγούμενης γενιάς, όπως φαί­
νεται από τή σβάστικα, τά αστέρια καί ακόμα τά ολοζώντανα καί κομψά πουλιά, πού 
πλαισιώνουν τό κύριο θέμα τής κοιλίας. Μερικές τεθλασμένες στό κάλυμμα καί τό τόσο 
σχηματοποιημένο κεντρικό αστέρι στόν πυθμένα τοϋ αγγείου θά μποροΰσαν νά θεωρη- 
θοϋν ώς ενδείξεις χαλαρώσεως τοϋ γεωμετρικοϋ ρυθμοϋ. Βέβαια θά περάσουν καμιά 
τριανταριά χρόνια ακόμη ώς τήν τελική του διάλυση, έδώ όμως υπάρχουν κιόλας τά 
πρώτα δειλά μηνύματα τοϋ λεγάμενου «σπινθηροβολοϋντος ρυθμοϋ» (Flimmerstil).

Γ' τέταρτο τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 648 (Π ί ν. 19)
Συγκολλημένη από πολλά κομμάτια. Ή  διακόσμηση πολύ φθαρμένη, καστανό- 

μαυρη καί στό έσωτερικό καστανέρυθρη.
Ύψ. 0,079 χωρίς τό κάλυμμα, ϋψ. 0,128 μέ τό κάλυμμα, διάμ. στομ. 0,152, διάμ. 

καλύμμ. 0,147, διάμ. βάσ. 0,081 μ.
Στό κάλυμμα λαβή κωνική, κοσμημένη στό επάνω μέρος μέ αστέρι καί γύρω γύρω 

μέ οριζόντιες μαΰρες γραμμές. Ή  έπιφάνεια άπό τό κέντρο πρός τήν περιφέρεια μέ λε­
πτές γραμμές πού διακόπτονται: α) άπό μιά πλατύτερη γραμμή, β) άπό άκιδωτό κόσμημα, 
γ) άπό λοξές γραμμοΰλες. Γύρω γύρω στό χείλος ψευδόσπειρα, άνάμεσα στίς λαβές μιά 
«μετόπη» μέ δυό στοιχεία διαγραμμισμένου μαιάνδρου πρός τά δεξιά, μεταξύ τριών άπό 
κάθε πλευρά «τριγλύφων» πού συνδέονται μεταξύ τους μέ διπλή ιχθυάκανθα καί λοξές 
γραμμοΰλες. Πλάι στίς λαβές άστέρι. Κάτω άπό τή σύνθεση άκιδωτό κόσμημα άνάμεσα 
σέ οριζόντιες γραμμές. Κάτω κάτω δυό πλατιές μελανές ζώνες πού χωρίζονται μεταξύ 
τους άπό τρεις λεπτότερες. Οι λαβές, ταινιωτές, σέ κομψό σχήμα, κοσμούνται μέ λοξές 
γραμμοΰλες καί περιγράφονται στίς άκρες πάλι άπό μιά γραμμή. Τό έσωτερικό τοϋ άγ-

137. CVA Deutschland 5, Wien Universität, πίν. 3.
138. Γιά τό σχήμα πρβλ. CVA Deutschland 27, Heidelberg 3, πίν. 104, 2.
139. Γιά τήν κύρια διακόσμηση πρβλ. Ker. V, 1, πίν. 59, άρ. 775. Bouzek, Attisch-geometrische 

Keramik, άρ. 18, πίν. IV (κάνθαρος). Fink, ΑΑ 81 (1966), σελ. 484, είκ. 1 κ.έ. (πυξίδα στό Tübingen). 
Fairbanks, Catalogue of Greek and Etruscan Vases, Boston Museum of Fine Arts, πίν. XXI.
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γείου, ερυθρωπό, διακόπτεται από μιά έδαφόχρωμη γραμμή κοντά στόν πυθμένα καί 
πέντε στά χείλη. Ή  βάση είναι σχεδόν επίπεδη. ’Ανήκει στόν πολύ συνηθισμένο τύπο 
των σκύφων μέ διακόσμηση μαιάνδρου. Τό γεγονός πάντως οτι ή διακόσμηση διακό­
πτεται από «μετόπες» είναι στοιχείο μιας μεταγενέστερης χρονολογίας140 καί άκόμη 
μεταγενέστερο χρονολογικό στοιχείο είναι οί λαβές σέ σχήμα ω καθώς καί ή ψευδό- 
σπειρα στό χείλος, πού αν καί πρωτοεμφανίζεται στό α τέταρτο του 8ου αιώνα στό 
χείλος των κανθάρων141, τώρα, στίς αρχές του γ' τέταρτου, γίνεται τό πιό συνηθισμένο 
κόσμημα. Γενικά έδώ ή όλη διακόσμηση έχει μιά παλαιικότητα θά λέγαμε μέ τή χρησι­
μοποίηση στοιχείων τής αυστηρής γεωμετρικής ζωγραφικής, καθώς ό άγγειογράφος 
δουλεύει άκόμη στά αυστηρά πλαίσια των οριζόντιων καί κάθετων γραμμών.

’Αρχές γ' τέταρτου τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ633 (Π ί ν. 19)
Συγκολλημένη από πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανόμαυρη.
Ύψ. χωρίς τό κάλυμμα 0,073, υψ. μέ τό κάλυμμα 0,109, διάμ. στομ. 0,138, διάμ. 

βάσ. 0,073 μ.
Ή  λαβή περίπου κωνοειδής. Τήν επιφάνεια τοϋ καλύμματος κοσμούν άπό τό κέντρο 

πρός τήν περιφέρεια: α) δυό μελανές ζώνες, β) άκιδωτό κόσμημα, γ) λοξές γραμ- 
μοϋλες.

Στό σώμα διαγραμμισμένος μαίανδρος πρός τά δεξιά άνάμεσα σέ «τρίγλυφα» πού 
ένώνονται μεταξύ τους μέ ίχθυάκανθα. Στό χείλος στιγμές. Κάτω άκιδωτό κόσμημα 
άνάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές. Κάτω κάτω κοντά στή βάση δυό πλατιές ζώνες. Στό 
εσωτερικό μελανή γάνωση εκτός άπό μιά έδαφόχρωμη επιφάνεια στό κέντρο τοϋ πυθ­
μένα, μέ δυό μελανόμορφους καί έναν έδαφόχρωμο κύκλο στά τοιχώματα τοϋ άγγείου. 
Στίς λαβές, διπλές, σέ σχήμα ω, μιά σειρά άπό στιγμές. ’Απ’ έδώ καί άπ’ έκεΐ άστέρι.

Τό άγγεΐο τοϋτο είναι κάπως βαθύτερο άπό τό προηγούμενο καί τό χείλος του, πιό 
στενό, κοσμείται μόνο μέ τή σειρά τών στιγμών. Οί λαβές είναι καί αυτές σέ σχήμα 
ω, κυκλικής τομής, καί κατευθύνονται λοξά πρός τά επάνω υπογραμμίζοντας τό βαθουλό 
τοϋ άγγείου σέ άντίθεση πρός τίς λαβές τοϋ προηγούμενου, πού μέ τήν έντελώς οριζόν­
τια θέση τους έπιδιώκουν τοϋ πλάτους πιό πολύ παρά τοϋ βάθους. "Ολα τοϋτα συνθέτουν 
μιά νεωτερικότερη άντίληψη. Ή  διακόσμηση βασικά όμοια μέ τό προηγούμενο, άπλού- 
στερη κάπως στά πλευρικά «τρίγλυφα».

’Αρχές γ' τέταρτου τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 607 (Π ί ν. 19)
Συγκολλημένη άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανόμαυρη.
Ύψ. χωρίς τό κάλυμμα 0,094, βψ. μέ τό κάλυμμα 0,155, διάμ. στομ. 0,135, διάμ. 

βάσ. 0,089, διάμ. καλύμμ. 0,128 μ.
Στό κάλυμμα λαβή πού άποτελεϊται άπό ένα στέλεχος μέ έγκάρσια έγκοπή πού στό 

επάνω μέρος καταλήγει σέ μιά κομβιόσχημη προεξοχή κοσμημένη μέ μιά οφιοειδή 
γραμμή. Στήν έπιφάνεια τοϋ καλύμματος άπό τό κέντρο πρός τήν περιφέρεια: α) δυό 
μελανές ζώνες, β) μιά έδαφόχρωμη κοσμημένη μέ ψευδόσπειρα. Όλες οί παραπάνω

140. Coldstream, σελ. 25.
141. Schweitzer, σελ. 33.

35



ζώνες χωρίζονται μεταξύ τους από λεπτές μελανές γραμμές. Στό σώμα διαγραμμισμέ­
νος μαίανδρος πρός τά δεξιά. Επάνω απ’ αύτόν κουκκίδες καί τεθλασμένη γραμμή, 
από κάτω ψευδόσπειρα ανάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές. Κάτω κάτω μελανό γάνωμα. 
Στις λαβές, διπλές, οριζόντιες γραμμοϋλες. Ή  βάση ύπόκοιλη. Τό εσωτερικό φέρει 
μελανή γάνωση πού διακόπτεται από έδαφόχρωμους κύκλους στόν πυθμένα, στά 
τοιχώματα καί τά χείλη τού αγγείου.

Ό  τύπος του αγγείου είναι, παρά τίς μικροδιαφορές, ό ίδιος μέ τόν 633, ή διακόσμη- 
ση όπως καί έκεΐ συνίσταται κυρίως σέ στοιχεία μαιάνδρου. "Ομως σέ σχέση μέ εκείνο 
τό 607 έχει μερικές διαφορές: τό αγγείο είναι ακόμη βαθύτερο, οί λαβές ακόμη πιό 
λοξές καί ό ώμος στρογγυλεύει έντονα περιορίζοντας τό άνοιγμα του αγγείου, αυξά­
νοντας τήν αίσθηση τής χωρητικότητας, δίνοντας έτσι μιά καινούργια σωματικότητα 
στό αγγείο. Ό  μαίανδρος έχει βέβαια παραδοσιακό χαρακτήρα, καθώς απλώνεται σ’όλη 
τή διακοσμητική ζώνη, χωρίς νά διακόπτεται από «μετόπες» πάλι, όμως πλουτίζεται από 
κάτω μέ ψευδόσπειρα. Τήν ψευδόσπειρα αυτή τή συναντούμε βέβαια στό σκύφο 648 
στό χείλος ώς ξεχωριστή διακόσμηση. "Ομως έκεΐ προσδίδει μιά προσθετική άντίληψη 
ένώ εδώ ένσωματοδνεται στό κύριο διακοσμητικό πεδίο, σέ μιά προσπάθεια ένοποιήσεως 
όλων των διακοσμητικών στοιχείων. Τό κάλυμμα τέλος μέ τήν κομψή λαβή πού είναι 
στολισμένη μέ φιδωτό μαίανδρο, αντιζυγιάζει τόν όγκο του αγγείου. Τή χρονική περιο­
χή τού Διπύλου μοϋ φαίνεται ότι σημαίνει τό «άνέβασμα» τού αγγείου, ή αύξηση τής 
σημασίας τού ύψους, τό ίδιο όπως καί ή αύξηση τού σχετικού ύψους τών μαιάνδρων, 
ό πλουτισμός τής διακοσμητικής ζώνης μέ τήν προσθήκη τής «έντονης» ταινίας τής 
ψευδόσπειρας στήν κοιλιά, αντί τής «αναιμικής» ταινίας τών «ισχνών» τριγώνων τών 
προηγούμενων (πρβλ. 648, 633). Σταθερό χέρι, οί γραμμές καθαρές, ή ψευδόσπειρα στό 
σώμα καί τό κάλυμμα απόλυτα αρμονική. Τό ίδιο παρατηρεί κανείς καί στίς λαβές μέ 
τίς λοξές γραμμές.

Μέσα ή αρχές γ' τέταρτου τού 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 594 (Π ί ν. 20)
Συγκολλημένη από πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένη. Διακόσμηση 

έρυθρωπή μέχρι καστανή. ’Αποδόθηκε κάλυμμα πού έχει τήν ίδια διακόσμηση.
"Υψ. 0,094 χωρίς τό κάλυμμα, μέ τό κάλυμμα 0,119, διάμ. στομ. 0,126, διάμ. βάσ. 

0,064, διάμ. καλύμμ. 0,121 μ.
Στό κάλυμμα ή λαβή κυλινδρική, μέ πλατύτερη καί επίπεδη δισκοειδή απόληξη 

καί μέ επάνω ζωγραφιστό αστέρι. Στήν επιφάνεια από τό κέντρο πρός τήν περιφέρεια: 
α) πλατύτερες ζώνες, β) άκιδωτό κόσμημα, γ) λοξές γραμμούλες. Στό χείλος πού νεύει 
λίγο πρός τά έξω τρεις οριζόντιες γραμμές. Στό σώμα ανάμεσα στίς λαβές διπλή τε­
θλασμένη γραμμή ανάμεσα σέ κάθετες γραμμές. Στό κάτω σώμα τρεις γραμμές καί παρα­
κάτω μελανοκάστανη γάνωση. Οί λαβές, οριζόντιες στρογγυλεμένες, φέρουν μελανή 
γάνωση σήμερα πολύ φθαρμένη. ’Απ’ εδώ καί απ’ έκεΐ αστέρι. Ή  βάση έπίπεδη.

Στό σχήμα μοιάζει μέ τό προηγούμενο, διαφέρει όμως ώς πρός τή διακόσμηση142.
Μέσα τού 8ου αί.

142. Ker. V, 1, πίν. 89-90.
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1955 ΕΡΚ 625 (Π ί ν. 20)
Συγκολλημένη από πολλά κομιμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένη. Στό αγγείο 

αποδόθηκε κάλυμμα.
Ύψ. 0,059 χωρίς τό κάλυμμα, μέ τό κάλυμμα 0,084, διάμ. βάσ. 0,077, διάμ. καλόμμ. 

0,127, διάμ. στομ. 0,131 μι.
Στό κάλυμμα περιφερής διακόσμηση. Στό χείλος στιγμές ανάμεσα σέ οριζόντιες 

γραμμές. Στό σώμα τρία στην κάθε πλευρά θέματα σπειρόκυκλων άνάμιεσα σέ δυό από 
τήν κάθε πλευρά «τρίγλυφα» πού ένώνονται μεταξύ τους μέ λοξές γραμμές. Θλαστή 
γραμμή χωρίζει τό κάθε θέμα από τό άλλο. Κάτω τέσσερις γραμμές οριζόντιες. Κάτω 
κάτω γάνωση. Οί λαβές, κυκλικής τομής, κοσμούνται μέ στιγμές. ’Απ' εδώ καί απ' 
εκεί από κάθε λαβή αστέρι143.

1955 ΕΡΚ 634 (Π ί ν. 20)
Συγκολλημιένη από πολλά κομιμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένη. Διακόσμηση 

καστανόμαυρη.
Ύψ. χωρίς τό κάλυμμα 0,061, ϋψ. μέ τό κάλυμμα 0,109, διάμ. καλύμμι. 0,123, διάμ. 

στομ. 0,126, διάμ. βάσ. 0,07 μι.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο μέ τίς έξης διαφορές: α) στιγμές συνοδεύουν τούς σπει- 

ρόκυκλους όπως στό σκύφο 612, β) οί ομάδες των σπειρόκυκλων χωρίζονται μεταξύ 
τους μιέ διπλή καί μονή ιχθυάκανθα καί όχι μιέ κάθετη τεθλασμένη γραμμή, γ) στό κάτω 
σώμα έχουμε τρεις αντί τέσσερις γραμμές.

Καί σ’ αυτό αποδόθηκε κάλυμμα.
Παρά τίς κάπως διαφορετικές αναλογίες τό αγγείο αυτό είναι οπωσδήποτε άπό τό 

ϊδιο έργαστήριο.

Γ. ΚΑΝΘΑΡΟΙ

1955 ΕΡΚ 599 (Π ί ν. 21)
Συγκολλημιένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση μιέ καστανόμαυρο χρώμα.
"Υψ. μιέ τίς λαβές 0,225, χωρίς τίς λαβές 0,18, διάμ. στομ. 0,198, διάμ. βάσ. 0,087 μι.
Στό χείλος, κάθετο, συνεχής ψευδόσπειρα. Στό σώμια ανάμεσα στίς λαβές μιά πλα­

τιά «μετόπη» μέ τρία στοιχεία διαγραμμισμένου μιαιάνδρου πρός τά δεξιά, πού πλαισιώ­
νεται άπό «τρίγλυφα» πού ένώνονται μεταξύ τους μιέ διπλή ιχθυάκανθα. Παρακεΐ «μετό­
πη» μέ τετράφυλλο λουλούδι καί τέλος κοντά στίς λαβές τρία «τρίγλυφα» πού ένώνονται 
μεταξύ τους πότε μέ ιχθυάκανθα καί πότε μέ κάθετα φερόμενη τεθλασμιένη γραμιμή. 
Κάτω άπό τήν κύρια αύτή σύνθεση: α) άκιδωτό, β) ψευδομιαίανδρος, γ) άκιδωτό. Τό 
κάτω σώμια του άγγείου, σκούρο, διακόπτεται άπό δυό ομάδες άνά τρεις έδαφόχρωμες 
γραμμές. Οί λαβές, όρθιες ταινιόσχημες, κοσμούνται μέ ψευδόσπειρα επάνω καί όριζόν-

143. Γιά τό θέμα τοϋ σπειρόκυκλου πρβλ. CVA Deutschland 16, Schloss Fasanerie 2, πίν. 56, 
2-3. Έδώ τό θέμα αποτελεί τήν κεντρική διακόσμηση πού πλαισιώνεται άπό μετόπες μέ πουλιά. 
CVA Deutschland 27, Heidelberg 3, πίν, 106, όπου όμως τό μοτίβο αντί νά σχηματίζει κύκλο σχη­
ματίζει τετράγωνο.
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τιες γραμμές κάτω. Τό εσωτερικό του αγγείου μαύρο εκτός άπό τό χείλος, όπου σώζον­
ται τρεις έδαφόχρωμες γραμμές καί μιά μέ κουκκίδες. Ή  βάση έπίπεδη144.

Τό παράδειγμά μας πολύ κοντινό μέ τό παράδειγμα τοϋ Κεραμεικοϋ 258145. Ό  
Kübler λέει γι’ αυτό ότι είναι στή στροφή τοϋ 9ου πρός τόν 8ο αιώνα. Όμως εδώ είναι 
πολύ χαρακτηριστικό ότι ή οριζόντια ένταση τοϋ κανθάρου τοϋ Κεραμεικοϋ αντιζυ­
γιάζεται στό δικό μας άπό μιά άνοδική τάση στό σώμα, πού πετυχαίνεται καί μέ τό σχή­
μα τοϋ αγγείου καί μέ τίς κάθετες υψηλές λαβές, άλλά περισσότερο μέ τή διακόσμηση 
πού συνθέτουν τά κάθετα στοιχεία μέ τά οριζόντια σέ ενα, τερπνό στήν όραση, σύνολο. 
Σχήμα καί διακόσμηση άκολουθοΰν ενα διακριτικό παρατακτικό σύστημα— χωρίς νά 
λείπει ενα δομικό κέντρο — καί εξουσιάζονται άπό ενα ισχυρό τεκτονικό αίσθημα.

"Ομως παρ’ όλο τό παλαιικό σχήμα καί τήν αύστηρή διακόσμηση, τό άγγεΐο άνή- 
κει σέ μιά νεώτερη έποχή άπό αυτή πού άπό τήν πρώτη όψη δείχνει: ή «μετόπη» μέ τό 
τετράφυλλο λουλούδι πρωτοεμφανίζεται βέβαια στήν αρχή τοϋ αιώνα146 όμως μόνο 
άργότεραστό β' τέταρτο καί πιό υστέρα, όταν ό γεωμέτρης καλλιτέχνης αίσθάνθηκε τήν 
άνάγκη τής πλαισιώσεως τής εικόνας του147, φτάνει στήν τελείωσή της. Καί τό δικό 
μας άγγεΐο άνήκει σ’ αυτή άκριβώς τή στιγμή τής τελειώσεως.

Μέσα ή άρχές γ' τέταρτου τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 630 (Π ί ν. 22)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση φθαρμένη, σέ καστανόμαυρο 

χρώμα.
Ύψ. 0,116 χωρίς τίς λαβές, 0,166 μέ τίς λαβές, διάμ. στομ. 0,147, διάμ. βάσ. 0,075 μ.
Τό χείλος γέρνει έλαφρά πρός τά εξω. ’Ανάμεσα στίς δυό λαβές κουκκίδες. Στό 

σώμα άνάμεσα στίς λαβές μιά πλατιά «μετόπη». Στό κέντρο άνδρική μορφή πρός τά δεξιά 
ζωσμένη ξίφος (πολεμιστής), πού οδηγεί δυό άλογα άπό τά χαλινάρια. Επάνω άπό τά 
σώματα των άλογων, καί μέσα σέ ορθογώνιο, τεθλασμένη γραμμή. Τήν πλατιά τούτη 
«μετόπη» πλαισιώνουν δυό μικρότερες «μετόπες» μέ τετράφυλλο λουλούδι. Κάτω άπό τήν 
κύρια τούτη ζώνη μιά έδαφόχρωμη ζώνη άπό κουκκίδες άνάμεσα σέ τρεις άποπάνω καί 
τρεϊς άποκάτω γραμμές. Τό υπόλοιπο σώμα εχει μελανή γάνωση. Τό έσωτερικό τοϋ 
άγγείου μελαμβαφές, εκτός άπό μιά ζώνη μέ κουκκίδες άκρη άκρη στά χείλη. Οί λαβές, 
κάθετες ταινιωτές, κοσμούνται μέ οριζόντιες γραμμές πού διακόπτονται υψηλά άπό μιά 
στενή «μετόπη» ΐχθυάκανθας άνάμεσα σέ «τρίγλυφα». Ή  βάση, υπόκοιλη, εξέχει λίγο γύ­
ρω γύρω. Σχήμα καί διακόσμηση τοϋ κανθάρου 630 έχουν ύφος πιό νεωτερικό άπό ό,τι 
τοϋ κανθάρου 599. Τό σχήμα είναι πιό σφαιρικό, άλλά καί πιό ρηχό, τό περίγραμμα 
εχει μεγαλύτερη ένότητα, καθώς τό χείλος είναι χαμηλότερο καί τό κόσμημά του είναι 
διακριτικότερο, καί οί λαβές μοιάζουν πιό «δεμένες» μέ τό σώμα τοϋ άγγείου, τό ίδιο 
καί ή διακόσμηση, όπου ή παράσταση είναι κυρίαρχη καί όλα τά άλλα στοιχεία της 
είναι απλώς βοηθητικά της. Ό  κάνθαρος 630 είναι προφανώς πιό ώριμο έργο (μέ τήν 
ίστορικοεξελικτική, όχι τήν ποιοτική έννοια).

Τό θέμα τοϋ άνθρώπου πού κρατά άλογα ή πού πλαισιώνεται άπλώς άπό αυτά,

144. Πρβλ. γιά τό σχήμα καί τή διακόσμηση Kahane, ΑΙΑ 44 (1940), σελ. 464 κ.έ.
145. Ker. V, 1, πίν. 85. Coldstream, πίν. 4D.
146. Schweitzer, σελ. 34.
147. Schweitzer, δπ.π.
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ανατολικής δπως τό απέδειξε ό Wiesner148 προελεύσεως, είναι αρκετά συχνό στή γεω­
μετρική τέχνη από τό α μισό κιόλας τοϋ 8ου αιώνα καί όχι μόνο στήν άττική, άλλά 
καί στήν άργειακή καί τή βοιωτική κτλ.149. 'Η ερμηνεία τής παραστάσεως στήν έλ- 
ληνική τέχνη έχει προκαλέσει διάφορες, σημαντικά διιστάμενες γνώμες, οί όποιες 
μπορούν νά χωριστούν σέ δύο βασικές ομάδες. Γιά τούς μέν, ή άνδρική μορφή είναι 
θεϊκή, γιά τούς δέ είναι ανθρώπινη. Άλλά κι αυτοί πού θεωρούν τή μορφή ώς θεϊκή 
δέν συμφωνούν ώς πρός τήν ερμηνεία της. Ποιά δηλαδή είναι ή θεότητα αυτή καί ποιά 
ή σημασία των άλογων; Ή  έπικρατέστερη γνώμη είναι ότι ό είκονιζόμενος θεός είναι 
ό "Ιππιος Ποσειδών, «δεσπότης ίππων», θεότητα των δυνάμεων τοϋ κάτω κόσμου πού 
εκφράζονται μέ τά βροντερά άλογα150, πού στηρίζεται στήν παλιά άλλά θεμελιώδη με­
λέτη τοϋ Malten γιά τή σημασία τοϋ άλογου στή νεκρική πίστη151. Ή  άλλη γνώμη εί­
ναι ότι πρόκειται γιά θεότητα τοϋ ουρανού, καί μάλιστα γιά τόν ίδιο τόν ήλιο, στόν 
όποιο άνήκουν τά άλογα. Τήν άποψη αυτή διατύπωσε κυρίως ή Α. Roes152 καί άκο- 
λουθεϊ καί ό Bouzek (Homerisches Griechenland, σελ. 177-78). Ή  δεύτερη βασική ερμη­
νεία δέν δέχεται τή θεϊκότητα τής μορφής, άλλά θεωρεί τή μορφή ώς άνθρώπινη. Κύ­
ριος ύποστηρικτής της ό Courbin153. Ό  Courbin, συζητώντας τίς άργειακές παραστά­
σεις, παρατηρεί ότι τό μέγεθος τοϋ άνθρώπου δέν ξεπερνά τά άλογα, ότι ό άνθρωπος 
συνδέεται μέ τά άλογα έτσι πού νά μήν έκφράζεται διόλου κυριαρχία πάνω σ’ αυτά 
(λ.χ. συχνά τά άγγίζει άπλώς καί κάποτε μάλιστα μόνο κάτω άπό τό στόμα τους, ένώ 
καμιά φορά δέν πιάνει παρά μόνο τό ένα άπ’ αυτά καί άλλοτε κανένα), καί πιστεύει ότι 
ή άνδρική μορφή είναι ένας κοινός θνητός, είτε ό ίδιος ό ιππέας (πού σέ μερικά άγγεΐα 
τής ύστατης φάσεως τοϋ ρυθμοΰ ιππεύει κιόλας), είτε ό ήνίοχος, είτε ένας άπλός ιπποκό­
μος πού οδηγεί τά άλογά του γιά πότισμα. Ό  Courbin σημειώνει άκόμη κάτι που είναι 
πολύ ύποβοηθητικό τής έρμηνείας, ότι μιά μεταβολή τοϋ νοήματος της πρέπει νά γίνε­
ται σ’ ένα άγγεΐο πού βρέθηκε σέ τάφο τής Τίρυνθας τοϋ τέλους τής γεωμετρικής περιό­
δου, μαζί μέ άλλα πού δείχνουν τόν κλασικό τύπο (καί νόημα) τής παραστάσεως. Διότι 
σ’ αυτό ό άνθρωπος είναι τώρα καθιστάς σ’ ένα στολισμένο κάθισμα, μοιάζει δηλαδή νά 
έχει εμπλουτιστεί μέ ένα καινούργιο νόημα, τής θεότητας των ίππων, πού δέν τό είχε 
στίς απλές, παλιότερου τύπου, σκηνές. Ζυγιάζοντας τά επιχειρήματα των διάφορων έρ- 
μηνευτών δέν μπορούμε νά μή σταθούμε μέ προσοχή πάνω στή λογική επιχειρηματολο­
γία τοϋ Courbin. Οί σκηνές στή γεωμετρική τέχνη έχουν γενικά μιά άφέλεια πού δύσ­
κολα μπορεί νά συμβιβαστεί μέ μιά ερμηνεία πού θά τοποθετούσε τήν παράσταση στή 
θεϊκή άποκλειστικά σφαίρα, καί ή παρατήρησή του γιά διαφοροποίηση πού γίνεται στό 
κατώφλι τής άνατολίζουσας περιόδου δέν μπορεί νά μή σημαίνει μεταβολή στό νόημα 
τής παραστάσεως, ιδίως άν λάβουμε υπόψη ότι σ’ αυτή άκριβώς τήν έποχή είναι πού

148. ΑΑ 57 (1942), σελ. 406, 419.
149. Courbin, Céramique géométrique..., σελ. 485 κ.έ. Hampe, σελ. 40 καί άλλου.
150. Charbonneaux, Préhistoire I (1932), σελ. 229. Yalouris, Athena als Herrin der Pferde, Mus. 

Helv. 1950, σελ. 82 κ.έ. 'O Schweitzer, σελ. 55-6, ερμηνεύει τή μορφή γενικά ώς θεότητα τοϋ κόσμου 
των νεκρών ή (άφορμώμενος άπό τίς άττικές παραστάσεις) ώς εναν άπό τούς πολυάριθμους «ποσειδω- 
νιακούς» ήρωες τής ’Αττικής. Πρβλ. ακόμη Schweitzer, Herakles, σελ. 93 (Ιππων δμητήρ). Ό  ίδιος 
καί Gnomon 10 (1934), σελ. 351 (βασικό).

151. Jdl 29 (1914), σελ. 179-255.
152. Σελ. 25 καί BCH 77 (1953), σελ. 95, σημ. 1.
153. Ό π.π. ιδιαίτερα στή σελ. 487.
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εισβάλλει ό μύθος στήν εικονογραφία, όχι πρίν (όπως τό έχουν δεχτεί οί περισσότεροι 
ερευνητές, αντίθετα μέ όσα διατύπωσε ό Webster154, πού προσπαθεί νά ερμηνεύσει μυ­
θολογικά τίς παραστάσεις των γεωμετρικών αγγείων). "Αλλο βέβαια ζήτημα ποιά άκρι- 
βέστερα ανθρώπινη δράση θέλει νά δηλώσει ή παράσταση. Κατά τόν Kübler155 καί 
άλλους ή σκηνή είναι παρμένη από τίς τελετές πού γίνονταν κατά τή νεκρική λατρεία, 
καί τήν άποψη αυτή φαίνεται νά στηρίζει ή παράσταση πουλιού πού κάθεται στό κε­
φάλι τής μορφής μιας οίνοχόης στό Βερολίνο.

Άπό τόν ίδιο άγγειογράφο πού ζωγράφισε τήν όμοια παράσταση στόν αμφορέα 
1306 τού Κεραμεικοΰ156 157, βλ. καί πκ. σελ. 60 κ.έ.

Μέσα ή αρχές τού γ' τέταρτου τού 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 631 (Π ί ν. 23)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση μέ καστανέρυθρο χρώμα.
"Υψ. 0,141 μέ τίς λαβές, χωρίς τίς λαβές 0,107, διάμ. βάσ. 0,077, διάμ. στομ. 0,14 μ.
Στό χείλος, σχεδόν κάθετο, συνεχής ψευδόσπειρα. Στό σώμα ανάμεσα στίς λαβές 

μιά κεντρική «μετόπη» μέ δυό στοιχεία διαγραμμισμένου μαιάνδρου πρός τά δεξιά. «Τρί­
γλυφα» καί «μετόπες» μέ πουλί (βλ. καί άρ. 573) πλαισιώνουν τήν κεντρική «μετόπη». 
Κοντά στίς λαβές δυό «τρίγλυφα» πού ένώνονται μεταξύ τους μέ ίχθυάκανθα. Κάτω άπό 
τήν κύρια σύνθεση ακιδωτό κόσμημα. Στό υπόλοιπο τού άγγείου καστανέρυθρη γάνω- 
ση πού διακόπτεται άπό έδαφόχρωμες γραμμές. Ή  βάση επίπεδη.

Οί άναλογίες σέ σύγκριση μέ τόν 599 είναι βραχύτερες, τό περίγραμμα είναι ρευστό 
καί οί λαβές άνοίγουν πρός τά πλάγια, συνεχίζοντας τό φούσκωμα τού άγγείου στόν 
ώμο του. Τό διακοσμητικό σύστημα είναι βασικά τό ίδιο (μέ μικρές διαφορές σέ κάποια 
άπό τά μοτίβα). Συγγενικότερες είναι μέ τόν 630, χωρίς τή μνημειακότητα εκείνου, καί 
οί λοξές λαβές πού έδώ δίνουν μιά οικειότητα στό ύφος τού άγγείου, πού θά γίνει 
σχεδόν ό κανόνας στά κατοπινά χρόνια. Τόσο άπό τήν άποψη τού γενικού σχήματος 
όσο καί από τήν άποψη τού διακοσμητικού συστήματος έν γένει καί πολλών άπό τά 
διακοσμητικά του στοιχεία, ό κάνθαρος 631 θυμίζει πολύ τόν κάνθαρο τού Κεραμεικοΰ 
239151. Χωρίς νά συζητήσουμε τήν άξια τής πρώιμης χρονολογίας πού ό Kübler προτεί­
νει γιά τό άγγεΐο τού Κεραμεικοΰ, ό δικός μας κάνθαρος είναι οπωσδήποτε νεώτερος καί 
πρώτα γιά τήν ψευδόσπειρα στό χείλος (βλ. Ker. V, 1, πίν. 86), πού άνήκει σ’ ενα 
μεταγενέστερο εξελικτικό στάδιο, καθώς εχασε τήν άρχική της μορφή, δηλαδή τούς 
συνδεόμενους κύκλους, καί κατέληξε σέ συνδεόμενες στιγμές158, υστέρα γιά τό διακο- 
σμητικό σύστημα τών «μετοπών» πού πλαισιώνουν τό κεντρικό θέμα καί είναι δηλωτι­
κό μιας ύστερης εποχής159. Καί μολονότι ό κάνθαρος 631 δείχνει ότι άνήκει σέ παλιό- 
τερο έξελικτικό στάδιο άπό τόν κάνθαρο τού Κεραμεικοΰ 373160, καθώς διατηρεί άκό-

154. BSA 50 (1955), σελ. 38 κ.έ.
155. Ker. V, 1, σελ. 177.
156. Ker. V, 1, πίν. 110, 141 καί σελ. 24. Ohly, πίν. 23, σελ. 111 κ.έ. καί 114. Kraiker, Festschrift 

Schweitzer, σελ. 43, σημ. 36. Τό θέμα πολύ συνηθισμένο πρβλ. λ.χ. DAI Tiryns 1065, DAI Tiryns 73/ 
1874, 1876, DAI Nat. Mus. 1479, DAI Tiryns 72/3114 κτλ.

157. Ker. V, 1, πίν. 85: α' τέταρτο τοϋ 8ου at.
158. Schweitzer, σελ. 33.
159. Coldstream, σελ. 25.
160. Ker. V, 1, πίν. 86: Μέσα τοϋ 8ου αί.
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μη πιό ξεκάθαρα την παρατακτική διακοσμητική οργάνωση των παλιότερων γενιών, 
ωστόσο μιά πιό προσεκτική ματιά δείχνει ότι είναι ένας δειλός πρόδρομος στή διάλυ­
ση τής αυστηρής φόρμας.

Ή  δουλειά πρόχειρη, τά πουλιά στίς γωνίες αρχίζουν νά χάνουν τόν ιδεογραφικό 
τους χαρακτήρα, γίνονται πιό ζωντανά όντα μέ γραμμένο πτίλωμα καί φυσική κίνηση.

Μέσα του 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 613 (Π ί ν. 24)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια καί εν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανόμαυρη.
Ύψ. 0,079, υψ. χωρίς τίς λαβές 0,065, διάμ. στομ. 0,092, διάμ. βάσ. 0,046 μ.
Τό χείλος νεύει ελαφρά πρός τά εξω καί είναι κοσμημένο μέ μιά σειρά από κουκκί­

δες ανάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές. Στό σώμα, φουσκωτό, μιά πλατιά φωτεινή ζώνη 
ανάμεσα στίς λαβές. Στή ζώνη αυτή σπειρόκυκλοι μέ στιγμή στό κέντρο. Στήν ουσία 
πρόκειται γιά ψευδόσπειρα σέ σχήμα κύκλου. Άνάμεσάτους κάθετη τεθλασμένη γραμ­
μή πού χωρίζει τή ζώνη σέ «μετόπες». ’Απ’ έδώ καί απ’ εκεί δυό «τρίγλυφα» πού ενώ­
νονται μεταξύ τους μέ λοξές γραμμές. Στό κάτω του αγγείου οριζόντιες καστανόμαυρες 
λεπτές γραμμές. Οί λαβές, ταινιωτές λοξές, υψώνονται πάνω άπό τά χείλη του αγ­
γείου καί κοσμούνται μέ οριζόντιες γραμμές πού διακόπτονται περίπου στό μέσο άπό 
ενα αστέρι. Κάτω άπό τίς λαβές χιαστί φερόμενες γραμμές. Στό εσωτερικό τού αγ­
γείου μελανή γάνωση, έκτος άπό τρεις έδαφόχρωμες λεπτές γραμμές, άπό τίς όποιες 
ή τελευταία μέ κουκκιδωτή διακόσμηση. Ή  βάση ύπόκοιλη.

Ό  κάνθαρος αύτός, όπως καί οί έπόμενοι 614, 620-623, άποτελοΰν μιά ομάδα πού 
βγήκε άσφαλώς άπό τόν ίδιο ζωγράφο, καθώς παρουσιάζουν τό ίδιο σχήμα καί τήν ίδια 
διακόσμηση, καί τό εξελικτικό στάδιο πού άκολουθει τά προηγούμενα παραδείγματα 
τού ευρήματος μας. Ή  ένοποιητική διάθεση στό φτιάξιμο τού άγγείου είναι ακόμη πιό 
έντονη. Διαφορές αξιοσημείωτες πάντως άπό τόν 631, άλλά καί άπό τόν 373 τού Κερα- 
μεικοϋ161, είναι ότι ό ώμος είναι πιό πλατύς καί οί λαβές μικρότερες καί πιό λοξές 
άκόμη, έτσι πού τονίζεται πάλι ή οριζόντια αίσθηση, τό άνοιγμα τού άγγείου. Τόν το­
νισμό τού οριζόντιου επιτείνει ό έκμηδενισμός σχεδόν τού χείλους. Πάντως αυτό είναι 
ενα χαρακτηριστικό πού έχουν πολλοί άπό τούς μεταγενέστερους κανθάρους. 'Η φόρ­
μα τών κανθάρων τής ομάδας αυτής μπορεί νά λογιστεί ώς άμεσος πρόδρομος τών 
κανθάρων τού Κεραμεικοΰ 320, 323 καί 314162, καθώς καί τών υπογεωμετρικών καί πρω­
τοαττικών κανθάρων, όπως καί τής ’Αγοράς163. Τό κύριο μοτίβο είναι σχετικό μέ τό 
μοτίβο τού λαιμού τής οίνοχόης 2160 τού Κεραμεικοΰ164 καί τού σκύφου 788165 πού 
κατά τόν Kübler ανήκει στή δεκαετία 750-740. Μιά χρονολόγηση λοιπόν τού κανθά­
ρου μας (καθώς καί τών ΕΡΚ 620, 621, 614, 622, 623) στήν άμεση χρονικά γειτονική τής 
οίνοχόης τού Κεραμεικού είναι βέβαιη. Τό ίδιο μοτίβο εχει καί ό σκύφος Heidelberg 
G48166, προσαρμοσμένο φυσικά στό τετράγωνο σχήμα τής μετόπης (ό ζωγράφος του

161. Ker. V, 1, πίν. 86.
162. Ker. V, 1, πίν. 88. Kübler: 740 καί λίγο μετά.
163. Young, σελ. 63 κ.έ.
164. Ker. V, 1, πίν. 77.
165. Ker. V, 1, πίν. 129.
166. CVA Deutschland 27, Heidelberg 3, πίν. 106, είκ. 1-2.
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είναι ίσως ό ίδιος μέ τό ζωγράφο του σκύφου μας 592, βλ. καί τά πουλιά καί τήν δλη 
διακόσμηση), μιά πυξίδα στό Michigan άρ. εύρ. 2569167 168, ένας σκύφος στό Schloss 
Fasanerie (βλ. ύποσημ. 143). Γενικά οί σπειρόκυκλοι μέ στιγμές είναι συνηθισμένοι 
τήν εποχή αυτή στά αγγεία καί στούς χάλκινους τρίποδες186.

Ό  ζωγράφος του άγγείου μας δέν είναι πρωτότυπος, άλλά ή δουλειά του είναι κα­
θαρή καί προσεγμένη, τό σχήμα του άγγείου είναι φτιαγμένο μέ μεράκι.

Γ' τέταρτο του 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 614 (Π ί ν. 24)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανόμαυρη.
Ύψ. 0,075 μέ τίς λαβές, 0,061 χωρίς τίς λαβές, διάμ. στομ. 0,091, διάμ. βάσ. 0,043 μ. 
Παρόμοιο μέ τό προηγούμενο σέ διακόσμηση καί σχήμα μόνο πού στό σώμα μερι­

κά τουλάχιστον από τά μοτίβα εντάσσονται επιπλέον άπό τήν τοποθέτησή τους σέ 
«μετόπες» καί σέ ορθογώνια πλαίσια άπό κουκκίδες.

1955 ΕΡΚ 620 (Π ίν. 24)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση μέ καστανόμαυρο χρώμα.
"Υψ. 0,079 μέ τίς λαβές, 0,063 χωρίς τίς λαβές, διάμ. στομ. 0,089, διάμ. βάσ. 0,043 μ. 
Πρβλ. ΕΡΚ 613.

1955 ΕΡΚ 621 (Π ί ν. 24)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση μελανή, πολύ φθαρμένη.
"Υψ. 0,077 μέ τίς λαβές, 0,06 χωρίς τίς λαβές, διάμ. στομ. 0,106, διάμ. βάσ. 0,045 μ. 
Πρβλ. ΕΡΚ 613.

1955 ΕΡΚ 622 (Πίν.  24)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει ελλιπής. Διακόσμηση καστα­

νόμαυρη.
"Υψ. 0,071 μέ τίς λαβές, 0,058 χωρίς τίς λαβές, διάμ. στομ. 0,09, διάμ. βάσ. 0,045 μ. 
Πρβλ. ΕΡΚ 613.

1955 ΕΡΚ 623 (Πίν.  24)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί συμπληρωμένος. Διακόσμηση καστανό­

μαυρη.
"Υψ. 0,062 μέ τίς λαβές, 0,074 χωρίς τίς λαβές, διάμ. στομ. 0,087, διάμ. βάσ. 0,042 μ. 
Πρβλ. ΕΡΚ 613.

167. CVA USA 3, University of Michigan 1, πίν. 12, Illh, site. 4.
168. Kunze, Gnomon 21 (1949), σελ. 5. Karo, Schachtgraber von Mykenae, σελ. 267, πίν. 24, 

σελ. 118: πρότυπα μυκηναϊκά.
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Δ. ΠΡΟΧΟΙ

Μέ χαμηλό σώμα169 

1) 1955 ΕΡΚ 640 (Π ί ν. 25)
’Ακέραιη. Ή  λαβή συγκολλημένη από πολλά κομμάτια.
Ύψ. 0,108 χωρίς τή λαβή, ύψ. μέ τή λαβή 0,14, διάμ. στομ. 0,091, διάμ. βάσ. 0,077 μ.
Στό λαιμό, πού είναι υψηλός, μέ χείλη πού γέρνουν πρός τά έξω, μιά συνεχής ζω­

φόρος άπό μακρύλαιμα πουλιά πού προχωρούν πρός τά δεξιά. Ό  χώρος γεμάτος από 
στιγμορρόδακες ή καί απλές κουκκίδες. Επάνω καί κάτω λοξές γραμμές (επάνω πρός τ’ 
αριστερά, κάτω πρός τά δεξιά), ανάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές. Στό σώμα, πού είναι 
φουσκωτό, θλαστή διαγραμμισμένη γραμμή. Στίς σχηματιζόμενες γωνίες καί άπό ένα 
διαγραμμισμένο τριγωνάκι. Στά δυό άκρα τής ταινίας, δίπλα στήν έκφυση τής λαβής, 
κάθετη ζώνη άπό λοξά γραμμίδια. Ή  λαβή, ταινιωτή πλατιά, υψώνεται πολύ επάνω 
άπό τά χείλη τού αγγείου καί κοσμείται μέ οριζόντιες γραμμές πού διακόπτονται άπό δυό 
«μετόπες», ή μιά μ’ ένα πουλί πρός τά δεξιά, μέ επάνω άριστερά καί εμπρός άπό τό που­
λί ίχθυάκανθα, ή άλλη πιό κάτω, άνάμεσα σέ κάθετες γραμμές, μέ άστέρι. Στό εσωτε­
ρικό τού άγγείου μελανή γάνωση, έκτος άπό τό επάνω μέρος τού λαιμού πού διακόπτε­
ται άπό επτά έδαφόχρωμες γραμμές, άπό τίς όποιες ή πιό πλατιά, ή μεσαία, μέ κουκ­
κίδες. Ή  βάση ύπόκοιλη.

Τό χαμηλό καί φαρδουλό σχήμα κατάγεται σαφώς άπό τύπους τών άρχών άκόμη 
τού αιώνα, όπως λ.χ. τήν πρόχου τού Κεραμεικοΰ 2159170. Είναι όμως φανερό ότι τό 
σφίξιμο τής φόρμας στό δικό μας άγγεΐο είναι σημάδι νεώτερης χρονολογίας. Πάντως 
οί χαμηλές άναλογίες καί ή «άπολίθωση» τής φόρμας171 δέν επιτρέπουν μιά χρονολό­
γηση πέρα άπό τίς άρχές τού γ' τέταρτου τού 8ου αιώνα, τότε πού άρχίζει τό περίγραμμα 
νά γίνεται ρευστότερο172. Ό  Benson173 βλέπει στή ζωφόρο βασικά μυκηναϊκή παρά­
δοση σέ συνδυασμό μέ τήν τάση τής έπαναλήψεως πού έχει ή γεωμετρική τέχνη174, 
κατά τόν Coldstream (σελ. 27) εμφανίζεται στήν τελευταία φάση τού μέσου γεωμε­
τρικού ρυθμού, δηλαδή γύρω στό 760. Τά πουλιά τού λαιμού, άσφαλώς πάπιες, είναι 
ζωγραφισμένα σέ σιλουέτα, τό πουλί όμως στή λαβή είναι διαγραμμισμένο, καί τού­
το, σέ συνδυασμό βέβαια μέ τό γενικό τρόπο τής σχεδιάσεώς τους, δηλώνει ότι ό 
ίδιος καλλιτέχνης μπορούσε νά σχεδιάσει κατά δύο διαφορετικούς τρόπους στό ίδιο 
άγγεΐο. Γιά τή ζίγκ ζάγκ ταινία βλ. κύλικες μέ κάθετα τοιχώματα τού Κεραμεικοΰ, λ.χ. 
άρ. 363175. Τήν ίδια άκριβώς έννοια μέ τή ζίγκ ζάγκ ταινία έχει κατά τή γνώμη μας καί 
ή έδαφόχρωμη καί τόσο δημοφιλής τήν εποχή αυτή ζίγκ ζάγκ ταινία πού σχηματίζεται 
άπό άντιθετικά διαγραμμισμένα καί δικτυωτά τρίγωνα. Ό  τόπος τής λαβής είναι ίδιος 
μέ αυτόν πού συνηθίζεται στίς πρόχους τού κανονικού τόπου, ενώ στίς πρόχους μέ χα­

169. Κατά Davison pitcher-olpes, κατά Χαριτωνίδη ολπες.
170. Ker. V, 1, πίν. 111.
171. Kübler, σελ. 172 κ.έ.
172. Kübler, σελ. 173 κ.έ.
173. Σελ. 69.
174. Λαμπρινουδάκης, οπ.π. (βλ. ύποσημ. 48).
175. Ker. V, 1, πίν. 111.
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μηλό σώμα συναντιέται σπανιότερα176. 'Οπωσδήποτε πρόκειται γιά εναν ιδιαίτερα έμ­
πειρο καλλιτέχνη πού μοιάζει νά ήταν γνώστης όλων των ώς τήν έποχή του έπιτευγμά- 
των τής γεωμετρικής τέχνης. Ή  ζωγραφική συντροφεύει τό σχήμα του αγγείου παντού, 
στά χείλη, τό λαιμό, τήν κοιλιά. 'Απλώνεται άνετα σέ όλη τήν επιφάνεια του αγγείου. 
Στό λαιμό μιά ζώνη άπό πάπιες προχωρεί μέ κομψή κίνηση (βλ. τήν κάμψη των ποδιών) 
άπό αριστερά πρός τά δεξιά. "Απειρες κουκκίδες (μήπως αναδεύει στή σκέψη τού άγγειο- 
γράφου ή θύμηση σπόρων;), πού καμιά φορά σχηματίζουν καί ρόδακες, γεμίζουν σάν 
παραπληρωματικό κόσμημα τό χώρο γύρω άπό τά πουλιά. Οί λοξές γραμμοΰλες επάνω καί 
κάτω άπό τήν παράσταση σέ άντίθετη όμως κίνηση, καθώς καί οί τεθλασμένες στήν κοι­
λιά, δείχνουν άπαράμιλλη σταθερότητα καί ομοιομορφία. Ό  καλλιτέχνης ζεΐ τό θέμα του 
καί μέ ιδιαίτερο κέφι τό ξετυλίγει γιά νά αγκαλιάσει ολη τήν επιφάνεια τού άγγείου. 
’Ακόμη όμως δέν εχει ξεφύγει άπό τήν παράδοση: τό σχήμα τού άγγείου είναι άκόμη 
σφιχτό, ή ζωγραφική του, αν καί ελεύθερη, δέν ξεστρατίζει άπό τό σχήμα τού άγγείου. 
Θά περάσουν άκόμη καμιά δεκαπενταριά χρόνια ώσπου ζωγραφική καί σχήμα νά 
χωρίσουν τούς δρόμους τους. Πολύ κοντά καί χρονολογικά καί στιλιστικά, ίσως άπό τό 
ίδιο εργαστήριο, είναι ή πρόχους τού Μουσείου Martin von Wagner τού Würzburg177, 
πού προέρχεται άπό ένιαίο ταφικό εύρημα, προελεύσεως ε ν ό ς  εργαστηρίου.

Μέσα τού 8ου αι.

1955 ΕΡΚ 639 (Π ί ν. 26)
’Ακέραιη, εκτός άπό τή λαβή πού είναι κατά τό μεγαλύτερο μέρος της συμπληρω­

μένη άπό γύψο. Διακόσμηση καστανόμαυρη.
Ύψ. χωρίς τή λαβή 0,086, μέ τή λαβή 0,117, διάμ. στομ. 0,099, διάμ. βάσ. 0,072 μ.
Στό λαιμό, δυσανάλογα υψηλό, μιά συνεχής ψευδόσπειρα, τής όποιας τά στοιχεία 

είναι τρεις ομόκεντροι κύκλοι μέ στιγμή στό κέντρο τους. Πάνω άπό τή ζώνη αυτή 
πυκνή θλαστή γραμμή, πλαισιωμένη άπό οριζόντιες. Στό σώμα, πολύ χαμηλό καί πιε­
σμένο, έπίσης τεθλασμένη πυκνή γραμμή ανάμεσα σέ οριζόντιες. Τό κάτω κάτω πρός 
τή βάση σκοτεινό. Στή λαβή, ταινιόσχημη, οριζόντιες γραμμές. Τό πίσω άπό αυτή 
τμήμα τού άγγείου σκοτεινό. Ή  βάση έπίπεδη. Τό έσωτερικό τού άγγείου έδαφόχρωμο, 
εκτός άπό δυό μελανές γραμμές στό χείλος. Άκρη άκρη στό χείλος κάθετες σέ συστά­
δες γραμμές.

Άπό τήν άποψη τής φόρμας ή 639 είναι νεώτερη άπό τήν προηγούμενη, όπως δεί­
χνει τό ρευστότερο περίγραμμα, τό γενικά στενότερο σώμα καί άκόμη ίσως ή πιό δύ­
σκαμπτη λαβή. Ή  ψευδόσπειρα, κατάλοιπο τής μυκηναϊκής ζωγραφικής πού ξαναεμ- 
φανίζεται στίς άρχές τού 8ου αιώνα178, παίρνει εδώ μιά ιδιαίτερη υπόσταση μιά καί 
άποτελει τήν κύρια καί μοναδική διακόσμηση τού άγγείου. Οί παχιές, μαύρες καί άνό- 
μοια ζωγραφισμένες γραμμές δείχνουν πώς δέν είναι μακριά ο ύστερος γεωμετρικός 
ρυθμός, τό ίδιο καί τό σχήμα πού μάς φέρνει στήν πρώτη δεκαετία μετά τά μέσα τού 
8ου αιώνα.

Πρβλ. καί τά 363 καί 350 τού Κεραμεικού179 πού είναι πολύ κοντινά. Έπίσης τό

176. Ker. δπ.π.
177. Führer, είκ. 5.
178. Schweitzer, σελ. 33. Λαμπρινουδάκης, δπ.π., κτλ.
179. Ker. V, 1, πίν. 111-12.
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Ρ. 4783 τής ’Αγοράς, ενώ τό Ρ 3646 μέ τήν πιό κινημένη φόρμα καί τό πιό γωνιώδες 
περίγραμμα είναι ελαφρά νεώτερο.

Πρώτη δεκαετία μετά τά μέσα τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 598 (Π ί ν. 26)
Εύρύστομη μέ χαμηλή βάση συγκολλημένη από πολλά κομμάτια. Διακόσμηση 

καστανέρυθρη.
Ύψ. 0,115, διάμ. στομ. 0,105, διάμ. βάσ. 0,089 μ.
Σ’ όλη τήν έπιφάνεια τοϋ άγγείου αραιές γραμμές, οί ίδιες αλλά πιό πυκνές στίς 

λαβές. Ή  βάση έπίπεδη.
Οί αραιές οριζόντιες γραμμές δηλώνουν μιά ύστερη φάση τής γεωμετρικής κε- 

ραμεικής καί προαναγγέλλουν τήν πρωτοαττική180. Σχήμα μέ κυρίαρχη γραμμή τήν 
καμπύλη, κοσμείται μέ απλές οριζόντιες γραμμές, πού χαρίζουν μιά φωτεινότητα στό 
άγγεϊο. Έργο τής πρώτης δεκαετίας μετά τά μέσα τοϋ 8ου αιώνα ένός συγκρατημένου 
άλλά όχι γι’ αυτό χωρίς ευαισθησία καλλιτέχνη, πρβλ. τή λεπτότητα πού χαρίζουν στό 
άγγεϊο οί δυό γραμμές άμέσως κάτω από τό χείλος.

Μέσα τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 597 (Π ί ν. 27)
Συγκολλημένη άπό πολλά κομμάτια καί κατά τόπους συμπληρωμένη. Διακόσμηση 

καστανόμαυρη, πολύ φθαρμένη.
"Υψ. 0,12 χωρίς τίς λαβές, μέ τίς λαβές 0,15, διάμ. στομ. 0,095, διάμ. βάσ. 0,073 μ.
Στό λαιμό πέντε «μετόπες» καί «τρίγλυφα». Στήν κεντρική, τήν πιό πλατιά, δυό 

πάπιες αντικριστές. Ό  κενός χώρος γεμίζει μέ ίχθυάκανθα. Ά π’ εδώ καί άπ’ εκεί τής 
κύριας συνθέσεως άπό δυό «μετόπες» μέ τετράφυλλο διαγραμμισμένο λουλούδι. Στήν 
ένωση τοϋ λαιμοϋ μέ τό σώμα λοξές γραμμοΰλες πρός τά δεξιά άνάμεσα σέ οριζόντιες. 
Στό έπάνω τοϋ σώματος ψευδόσπειρα καί στιγμές στά διάκενα. Ή  λαβή, ταινιωτή, υψώ­
νεται επάνω άπό τά χείλη τοϋ άγγείου καί κοσμείται μέ οριζόντιες γραμμές πού διακό­
πτονται άπό μιά «μετόπη» μέ άστέρι. Ή  βάση ύπόκοιλη. Τό έσωτερικό τοϋ άγγείου έδα- 
φόχρωμο, εκτός άπό τρεις σκοτεινές γραμμές στό χείλος. Τό σχήμα δέν διαφέρει βασικά 
άπό τό 598, μόνο πού α) τό σώμα έχει τό ίδιο περίπου ύψος μέ τό λαιμό, έτσι πού νά πλη­
σιάζει περισσότερο τό σχήμα μιας πρόχου κανονικοΰ τύπου άπό τόν όποιο πάντως 
διαφέρει ριζικά, έπειδή έχει φαρδουλό σώμα, καί β) ή λαβή είναι υπερυψωμένη. Ή  διαί­
ρεση τοϋ λαιμού σέ διακοσμητικές «μετόπες» μέ τετράφυλλο181 είναι γνώρισμα τοϋ 
υστέρου γεωμετρικού ρυθμοΰ, ένώ ή πολύ χαρακτηριστική ψευδόσπειρα τοϋ ώμου182 
χρονολογεί τό άγγεϊο στά μέσα ή άμέσως μετά τά μέσα τοϋ 8ου αί.

Οί χαμηλές καί φαρδιές άναλογίες δέν πρέπει νά μας ξεγελούν, πρβλ. τήν 640 μέ 
τή διαφορά δτι εδώ ή λαβή είναι άπλή καί πιό χαμηλή.

Ιδιαίτερα εύστοχο χέρι. Πουθενά δέν ξεφεύγει άπό τά περιθώρια. Τά άντικριστά 
πουλιά είναι δοσμένα μέ ιδιαίτερη άνεση καί κίνηση. Οί υψηλοί λαιμοί ξεπετιοϋνται

180. Young, Hesperia, Suppl. II (1939), eIk. 24, IX, 17, sik. 46, XVI, 1.
181. Kübler, aeX. 167.
182. Schweitzer, AM 43 (1918), crsX,. 70 k.6. Coldstream, asX. 24, ktX.
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σ’ ένα άνετο ε μέσα στόν ορθογώνιο χώρο τής «μετόπης», ενώ τό σώμα καμπυλώνεται 
έντονα σ’ ένα οριζόντιο άντιζύγιασμα τής συνθέσεως. Λοξές γραμμοϋλες στά φύλλα τών 
λουλουδιών, στό πτίλωμα τών πουλιών στό κάτω τοϋ λαιμού, δοσμένες μέ απόλυτη 
άκρίβεια. Μά καί ή σπείρα, άν καί λίγο φλύαρη τούτη τη φορά (μέ τίς κουκκίδες), 
τρέχει σταθερά γύρω γύρω. Πειθαρχημένη ή διάθεση γιά διακόσμηση.

’Αμέσως μετά τά μέσα τοϋ 8ου αί.

Ε. ΣΚΥΦΟΙ

α) 'Ομάδα σκύφων μέ διακόσμηση σπειρόκυκλων 

1955 ΕΡΚ 612 (Π ί ν. 28)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανή άνοιχτή, πολύ φθαρμένη.
Ύψ. 0,06, διάμ. στομ. 0,125, διάμ. βάσ. 0,075 μ.
Στό χείλος, λίγο πιό στενό άπό τό σώμα, όπου μεταβαίνει δίχως τομή, κουκκίδες 

ανάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές. Τό σώμα, φαρδύ καί ρηχό, έχει ανάμεσα στίς λαβές 
άπό τρία μοτίβα σπειρόκυκλων. Τά μοτίβα αυτά χωρίζονται μέ κάθετη θλαστή γραμμή. 
Στίς άκρες «τρίγλυφα» πού συνδέονται μέ ίχθυάκανθα. Στίς λαβές, οριζόντιες στρογ- 
γυλεμένες, τέσσερις γραμμές. Ή  βάση επίπεδη. Στό εσωτερικό τοϋ άγγείου μελανή 
γάνωση, εκτός άπό τρεις γραμμές στό χείλος.

Οί άναλογίες τοϋ άγγείου, τό κάθετο χείλος καί άκόμη ή έπίπεδη βάση183, τό ίδιο 
όπως καί τό κόσμημα (πρβλ. τήν οίνοχόη τοϋ Κεραμεικοΰ 2160)184, συνιστοϋν μιά χρο­
νολογία γύρω στά μέσα τοϋ 8ου αι. άν όχι λίγο μετά.

Τό κύριο διακοσμητικό μοτίβο είναι τό ίδιο όπως στήν ομάδα τών κανθάρων 613, 
614, 620, 621, 622, 623 (βλ. τά όσα λέγονται σχετικά στόν κάνθαρο 613), τό ίδιο όπως 
καί ή διάταξή τους στή ζώνη τών λαβών μέσα σέ «μετόπες». Τδια είναι όχι μόνο ή εποχή 
τοϋ σκύφου μας άλλά καί τό εργαστήριο.

’Αμέσως μετά τά μέσα τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 611 (Π ί ν. 28)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανόμαυρη, κατά τόπους πολύ φθαρμένη.
Ύψ. 0,06, διάμ. στομ. 0,125, διάμ. βάσ. 0,075 μ.
"Ομοιος μέ τόν προηγούμενο, μόνο πού τό χείλος κοσμείται μέ ψευδόσπειρα άντί 

μέ κουκκίδες, τά «τρίγλυφα» πού κλείνουν τή διακοσμητική ζώνη στά άκρα ενώνονται 
μέ διπλή καί όχι μέ μονή ίχθυάκανθα, καί οί λαβές έχουν πυκνή κάθετη διαγράμμιση 
καί επάνω άπό τήν έκφυση τών λαβών άστέρια.

183. Coldstream, σελ. 23.
184. Ker. V, 1, πίν. 77. Kübler: 750-740.
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1955 ΕΡΚ 595 (Π ί ν. 28)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανή, πολύ φθαρμένη.
Ύψ. 0,059, διάμ. στομ. 0,116, διάμ. βάσ. 0,063 μ.
'Όμοιος μέ τόν προηγούμενο.

1955 ΕΡΚ 619 (Π ίν. 28)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανόμαυρη.
"Υψ. 0,053, διάμ. στομ. 0,085, διάμ. βάσ. 0,049 μ.
'Όμοιος μέ τόν προηγούμενο ώς πρός τήν κύρια διακόσμηση, πού καταλαμβάνει 

τό χείλος καί τό σώμα στή ζώνη των λαβών. "Ομως στή ζώνη αύτή ό σπειρόκυκλος 
απεικονίζεται δυό φορές καί όχι τρεις, καί χωρίζεται στό μέσο άπό ένα πλατύ κόσμημα 
πολλαπλής ίχθυάκανθας πλαισιωμένης άπό λοξά γραμμίδια, στίς δέ άκρες κοντά στίς 
λαβές ύπάρχει σταυρός του 'Αγίου Άνδρέα (πρβλ. τήν οίνοχόη ΕΡΚ 643). Οί λαβές 
έχουν τρεις γραμμές του μήκους. Στό κάτω μέρος του αγγείου γάνωση. Στό εσωτερικό 
του χείλους συστάδες άπό κάθετα γραμμίδια, πιό κάτω περιφερείς γραμμές.

β) Όμάδα σκύφων μέ ποικίλα διακοσμητικά θέματα

1955 ΕΡΚ 624 (Πίν.  30-31)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανόμαυρη, πολύ φθαρμένη.
"Υψ. 0,05, διάμ. στομ. 0,085, διάμ. βάσ. 0,041 μ.
Στό κάθετο χείλος ψευδόσπειρα καί άποκάτω διπλή γραμμή. Στό σώμα ανάμεσα 

στίς λαβές δυό άντικριστές πάπιες ή χήνες. Τεθλασμένες γραμμές καί ίχθυάκανθα χρη­
σιμεύουν ώς παραπληρωματικά κοσμήματα. Στό κάτω σώμα γραμμές καί μελανή γά­
νωση (φθαρμένη). Στίς λαβές, οριζόντιες στρογγυλεμένες γραμμές. ’Απ' εδώ καί άπ’ 
έκεΐ αστέρια. Ή  βάση έπίπεδη, έσωτερικά μελανή γάνωση (πολύ φθαρμένη), εκτός 
άπό τήν άκρη άκρη, όπου δύο ή τρεις έδαφόχρωμες ζώνες, άπό τίς όποιες ή πιό άκρι- 
νή έχει γραμμοϋλες κατά ομάδες.

Οί ιδιαίτερες άναλογίες στό σχήμα του σκύφου, όπως τά χείλη πού νεύουν έλυκρρά 
πρός τά έξω, ή λιγότερη ένταση του περιγράμματος πρός τό κάτω μέρος, άλλά καί ή 
έπίπεδη βάση185 χρονολογούν τό σκύφο στόν προχωρημένο 8ο αιώνα186. Βασική είναι 
ή ομοιότητά του μέ τούς σκύφους τής ομάδας μέ τή διακόσμηση σπειρόκυκλων 
(ΕΡΚ 611, 612, 595, 619), τόσο στό σχήμα, όσο καί στή διακόσμηση άκόμη, βλ. λ.χ. τή 
ζώνη τής ψευδόσπειρας στό χείλος, που τήν έχουν οί τρεις άπό τούς σκύφους αυτούς, τό 
στενό ζίγκ ζάγκ στό έδαφος, πού χωρίζει έκεΐ τούς μεγάλους κύκλους, άλλά καί τόν όλο 
«άέρα». Τά πουλιά είναι έντονα ρεαλιστικά, τό σχέδιό τους ζωηρό όσο καί νευρικό 
(πρβλ. άκόμη στή μιά όψη τό ράμφισμα τής κεντρικής ίχθυάκανθας άπό τό δεξιό που­
λί). Ό  άγγειογράφος άκολουθεΐ τά πρότυπα πού άσφαλώς κατά δεκάδες κυκλοφορούσαν 
τήν έποχή αύτή, καί χωρίς νά είναι ιδιαίτερα έφευρετικός, ούτε μεγάλος καλλιτέχνης,

185. Young, σελ. 79, XVII, 1.
186. Ker. V, 1, πίν. 95, 97.
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καταφέρνει νά μας δώσει ένα γνωστό θέμα μέ ξεχωριστή φρεσκάδα καί τρυφερότητα.
’Αρχή του γ' τέταρτου του 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 628 (Π ί ν. 29)
’Ακέραιος. Διακόσμηση καστανόμαυρη, πολύ φθαρμένη.
Ύψ. 0,053, διάμ. στομ. 0,083, διάμ. βάσ. 0,044 μ.
Στό κάθετο χείλος ψευδόσπειρα, έσωτερικά κουκκίδες. Στό σώμα, καί στίς δυό 

όψεις ανάμεσα στίς λαβές δυό αντικριστές πάπιες ή χήνες καί άνάμεσά τους κάθετη 
θλαστή γραμμή. Στή μιά όψη σάν παραπληρωματικό κόσμημα ανάμεσα στά πουλιά 
είναι τό άστέρι. Τό κάτω σώμα φέρει γάνωση. Ά π’ εδώ καί άπ’ έκεΐτών λαβών αστέρια. 
Ή  βάση επίπεδη. Έσωτερικά μελανή γάνωση.

1955 ΕΡΚ 617 (Π ί ν. 29)
’Ακέραιος, έκτος από ενα μικρό σπάσιμο στό χείλος.
"Υψ. 0,047, διάμ. στομ. 0,085, διάμ. βάσ. 0,045 μ.
"Ομοιος μέ τόν προηγούμενο. Μικροδιαφορές στό παραπληρωματικό κόσμημα, 

όπου αντί γιά θλαστή γραμμή έχουμε ίχθυάκανθα δεξιά καί αριστερά άπό τά πουλιά, 
καί άκόμη ότι σέ τούτον (τόν 617) λείπει ή ανάμεσα στά πουλιά θλαστή γραμμή.

’Ετούτος καί ό προηγούμενος σκύφος (ΕΡΚ 617 καί ΕΡΚ 628) είναι άσφαλέστατα 
ζωγραφισμένοι άπό τόν ϊδιο άγγειογράφο, πού μέ έλεύθερες μά απόλυτα ακριβείς γραμ­
μές, μέ συγκρατημένο διακοσμητικό αίσθημα, μας έδωσε τήν παράσταση τών πουλιών 
μέ τή μιά καί μόνη γραμμή πού τράβηξε, γιά νά συνοψίσει σ’ αυτή τόν όγκο καί τά φτε­
ρά τού πουλιού. Κάτι πιό πολύ ακόμα: ό άγγειογράφος (μαζί καί κεραμέας;) είναι ό 
ίδιος, καθώς φαίνεται, μ’ έκεΐνον πού έκανε καί τόν ΕΡΚ 624, παρά τίς μικροδιαφορές 
στό σχεδίασμα τού σώματος τών πουλιών καί στή διάταξη τών παραπληρωματικών 
κοσμημάτων, καί τούς σκύφους ΕΡΚ 612, 611, 595, 619. ’Από τόν ίδιο πάντοτε κεραμέα 
καί άγγειογράφο είναι, όπως φαίνεται, καί οί κάνθαροι ΕΡΚ 613, 614, 620, 621, 622, 623, 
πού έχουν τό ίδιο άκριβώς διακοσμητικό σύστημα (αλλά περισσότερα βλ. στό κεφάλαιο 
γιά τό κεραμεικό έργαστήριο, σελ. 60).

Μετά τά μέσα τού 8ου αι.

1955 ΕΡΚ 644 (Π ί ν. 32)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί σέ έλάχιστα τμήματα συμπληρωμένος.
"Υψ. 0,075, διάμ. στομ. 0,125, διάμ. βάσ. 0,062 μ.
Στό κάθετο χείλος μιά πλατιά ταινία άνάμεσα σέ δυό γραμμές. Στό σώμα άνάμεσα 

στίς λαβές μιά φωτεινή ταινία κοσμημένη μέ δυό μακρύλαιμα πουλιά. Τό πτίλωμάτους 
άποδίδεται μέ λοξές γραμμές, τά πόδια τους λογισμένα. Άνάμεσά τους κουκκίδες σάν 
χυμένα σπόρια. Στό κάτω τού άγγείου έρυθρωπή γάνωση. Οί λαβές οριζόντιες στρογγυ- 
λεμένες, μέ έρυθρωπή γάνωση. Ά π’ εδώ καί άπ’ έκεΐ σβάστικα. Ή  βάση έπίπεδη. Στό 
έσωτερικά έρυθρωπή γάνωση, έκτος άπό τήν άκρη τού χείλους, όπου έχουμε τρεις 
έδαφόχρωμες γραμμές.

Τό σχήμα τού άγγείου διαφέρει άπό τά προηγούμενα κατά τό ότι δέν έχει τό ισχυρό 
στένεμα πρός τά κάτω πού έχουν τά προηγούμενα, καί άκόμα ότι τό χείλος είναι κάθετο. 
Παρόμοιος ό σκύφος τού Κεραμεικοΰ άρ. 326187. Ό  δικός μας όμως σκύφος είναι νεώ-

187. Ker. V, 1, πίν. 97. πού ό Kübler χρονολογεί στά μέσα τοϋ 8ου αί.
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τερος, έχει κιόλαςσυντελεστεΐ τό «χώνεμα» της φόρμας188. Τά χείλη έχουν γίνει κάθε­
τα, ή βάση επίπεδη, ή διακόσμηση έχει πάψει νά έχει άξονα. Τό άγγεΐο μας εχει πε­
ράσει τό κατώφλι του ύστερογεωμετρικοϋ ρυθμοϋ.

Τό θέμα είναι παρόμοιο μέ των προηγούμενων αγγείων, δοσμένο όμως πιό φυσικά, 
άπό κάποιον απλοϊκό ζωγράφο. Ράχες καμπουρωτές, ουρές πού τραβιούνται πρός τά 
κάτω καί καταλήγουν σέ μύτη, λυγισμένα γόνατα, μά πιότερο απ’ όλα οί άπειρες κουκ­
κίδες, πού εδώ ασφαλώς δηλώνουν σπόρια καί δείχνουν μέ πόσο άνοιχτόκαρδο τρόπο 
ό λαϊκός μας ζωγράφος έδωσε ένα θέμα τόσο συνηθισμένο στήν καθημερινή ζωή.

Γ' τέταρτο τού 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 592 (Π ί ν. 33)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανόμαυρη.
Ύψ. 0,069, διάμ. στομ. 0,111, διάμ. βάσ. 0,085 μ.
Στό κάθετο χείλος μιά πλατιά μελανή ταινία ανάμεσα σέ γραμμές, πού κατεβαίνουν 

καί στόν ώμο. Στό σώμα ανάμεσα στίς λαβές καί πλαισιωμένη άπό «τρίγλυφα» μιά ζω­
φόρος άπό έπτά μακρύλαιμα καί διαγραμμισμένα πουλιά πρός τά δεξιά. 'Όλο τό κάτω 
γανωμένο. Οί λαβές, οριζόντιες στρογγυλεμένες, κοσμούνται μέ γραμμές. Ά π’ εδώ καί 
άπ’ εκεί άπό τίς λαβές άστέρια. Ή  βάση δακτυλιοειδής, άλλά επίπεδη. Στό εσωτερικό 
γάνωση, εκτός άπό τό χείλος, όπου έπαναλαμβάνεται ή διακόσμηση τής έξω πλευράς.

Τό όγκηρό σχήμα τού άγγείου, μέ τή φαρδιά καί επίπεδη βάση, τό κάθετο χείλος, 
ή έπικράτηση τής πλατιάς «μετόπης»189, είναι στοιχεία πού χρονολογούν τό σκύφο 592 
μετά τά μέσα τού 8ου αιώνα. Ένώ άπό τήν άλλη μεριά ή «σκοτεινή» έντύπωση τού 
άγγείου δηλώνει κάποιο συντηρητισμό άπό τή μεριά τού άγγειογράφου, πράγμα συνη­
θισμένο κιόλας άπό τήν εποχή τού ώριμου γεωμετρικού ρυθμού190. Τήν ίδια έποχή 
δηλώνει καί ό τρόπος τής σχεδιάσεως τών πουλιών191 πού ανήκουν στό β' τέταρτο καί 
στά μέσα τού 8ου αιώνα. Ή  προσωπικότητα τού άγγειογράφου είναι εδώ όλότελα δια­
φορετική άπό τών προηγούμενων άγγειογράφων. Οί πάπιες προχωρούν βαριά καί 
ράθυμα ή μιά πίσω άπό τήν άλλη, όμοιες, χωρίς καμιά διαφοροποίηση ή άλλαγή, χωρίς 
έμπνευση.

Μέσα ή άμέσως μετά τά μέσα τού 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 627 (Π ί ν. 34)
Συγκολλημένος καί εν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση καστανόμαυρη.
"Υψ. 0,097, διάμ. στομ. 0,151, διάμ. βάσ. 0,065 μ.
Στό χείλος, πού είναι σχεδόν κάθετο, μιά σειρά άπό κουκκίδες ανάμεσα σέ οριζόν­

τιες γραμμές. Στό σώμα άνάμεσα στίς λαβές πέντε διαφορετικού πλάτους «μετόπες». 
Στήν κεντρική «μετόπη» σβάστικα πρός τ’ άριστερά, τής οποίας ή διαγράμμιση έχει 
διαφορετική φορά σέ κάθε ένα άπό τά σκέλη. Ή  «μετόπη» αύτή πλαισιώνεται άπό: 
α) «μετόπες» έπιμήκεις ορθογώνιες, πού χωρίζονται μέ διπλή οριζόντια γραμμή στό 
μέσο σέ άκόμη πιό στενομήκεις ζώνες, πού έχουν ή καθεμιά κάθετες, σχήματος ζίγκ

188. Young, σελ. 201.
189. Young, σελ. 212.
190. Schweitzer, σελ. 32.
191. Ker. V, 1, πίν. 96 καί 97.
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ζάγκ γραμμές καί απ’ εδώ καί άπ’ εκεί άστέρι, β) «μετόπες» πού διακοσμούνται μέ που­
λιά στραμμένα πρός τό κέντρο τής συνθέσεως καί μέ ένα άστέρι. Στό κάτω μέρος τοϋ 
σώματος πυκνές σκοτεινόχρωμες γραμμές. Στίς λαβές, πού είναι οριζόντιες στρογγυ- 
λεμένες, σκοτεινόχρωμες γραμμές. ’Απ’ εδώ καί άπ’ εκεί στιγμορρόδακες. Βάση υπό- 
κοιλη. Στό εσωτερικό τοϋ αγγείου μελανή γάνωση, έκτος από τό χείλος, όπου τρέχουν 
τρεις έδαφόχρωμες ζώνες, από τίς όποιες ή πιό ακρινή φέρει κάθετες, κατά ομάδες γραμ- 
μοϋλες.

Τό σχήμα είναι καί αυτό όμοιο μέ τά προηγούμενα, μόνο πού είναι βαθύτερο καί 
οί λαβές βρίσκονται πλησιέστερα πρός τό άνοιγμα τοϋ αγγείου από ό,τι είναι σέ όποιο- 
δήποτε από τά προηγούμενα. Γενικά τό περίγραμμα είναι «τεντωμένο».

Ή  κατάτμηση τής διακοσμητικής ζώνης σέ πεδία, στό κέντρο τών οποίων κυριαρ­
χεί ή σβάστικα, είναι διακοσμητικός τρόπος συνηθισμένος γύρω στά μέσα καί μετά 
τά μέσα τοϋ 8ου αιώνα192. Ένώ τό κόσμημα τών κάθετων ζίγκζάγκ γραμμών, αλλά 
περισσότερο άκόμη ή οριζόντια διαίρεση τών «μετοπών» στά πλάγια τής κεντρικής193 
προοιωνίζει παραδείγματα άκόμη μεταγενέστερα. Θά έλεγα πώς είναι πρόδρομος τοϋ 
«σπινθηροβολοΰντος ρυθμοϋ» (ΗϊιηιυεΓείίΙ). Μεγάλη διακοσμητική έφεση, πολλά τά 
διακοσμητικά στοιχεία, τεθλασμένες, αστέρια, κουκκίδες, πουλιά, ρόδακες μέ κεντρικό 
δέσιμο, μιά μεγάλη σβάστικα. Ή  χρονική στιγμή τοϋ σκύφου 627 είναι λίγο πρίν άπό 
τή διάλυση τής διακοσμήσεως. Πιθανότατα άπό τόν ίδιο άγγειογράφο πού έκανε τό 
σκύφο-πυξίδα 602. Περισσότερα βλ. πκ. στή σελ. 67.

Γ' τέταρτο τοϋ 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 606 (Π ί ν. 35)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανόμαυρη.
Ύψ. 0,045, διάμ. στομ. 0,083, διάμ. βάσ. 0,043 μ.
Στό χείλος, πού είναι σχεδόν κάθετο, μιά σειρά κουκκίδες άνάμεσα σέ οριζόντιες 

γραμμές, τό ίδιο καί έσωτερικά. Στό σώμα κύριο διακοσμητικά μοτίβο ή σβάστικα πρός 
τ’ άριστερά, μέ όμόρροπη διαγράμμιση, μέσα σέ «μετόπη», στά πλάγια τής οποίας 
λοξά γραμμίδια. «Τρίγλυφα» πού ένώνονται μέ ΐχθυάκανθα. Στό κάτω σώμα κατ’ άρχή 
γραμμές οριζόντιες καί πιό κάτω μελανή γάνωση. Στίς λαβές, οριζόντιες στρογγυλεμέ- 
νες, γραμμές. 'Η βάση επίπεδη.

Τό σχήμα είναι πολύ φουσκωτό, ιδιαίτερα στό κάτω μέρος, διαφορετικά ή περισ­
σότερο άπό όλα τά προηγούμενα παραδείγματα δίνοντας μιά εντύπωση όγκηρής κυλιν- 
δρικότητας στό άγγεΐο, μολονότι οί διαστάσεις του είναι μικρές. Ή  διακοσμητική σύν­
θεση μέ κεντρική «μετόπη» καί «τρίγλυφα», πού έδώ άρχίζουν νά παίρνουν μιά πραγμα­
τική διακοσμητική θέση καί δέν πλαισιώνουν άπλώς τό κεντρικό θέμα τής σβάστικας194, 
ή έπίπεδη βάση, τά κάθετα χείλη, τοποθετούν τό άγγεΐο στό γ' τέταρτο τοϋ 8ου αιώνα.

γ) Όμάδα σκύφων μέ διακόσμηση μαιάνδρου

Ή όμάδα αύτή άποτελεΐται άπό ένα μεγάλο άριθμό σκύφων πού έχουν ώς κύριο

192. Kübler, σελ. 167 κ.έ.
193. Young, σελ. 212.
194. Young, δπ.π.
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κοινό χαρακτηριστικό τους τή διακόσμηση μέ στοιχεία μαιάνδρου (πάντοτε δύο), κατά 
κανόνα πρός τ’ αριστερά στραμμένου, καί άκόμη σχήμα βαθουλό, πού στά περισσότερα 
από τά παραδείγματα πλησιάζει τό σφαιροειδές. Ή  κύρια διακόσμηση πλαισιώνεται 
επάνω καί κάτω από οριζόντιες γραμμές, άπό τίς όποιες οί έπάνω, στά περισσότερα 
παραδείγματα, διακοσμούν τό χείλος, ενώ σέ μερικά άλλα παραδείγματα οι γραμμές 
αυτές πλαισιώνουν στικτή γραμμή στό χείλος. Ξεχωριστό παράδειγμα είναι ό σκύφος 
ΕΡΚ 590, ό όποιος κατά τίς αναλογίες είναι ρηχότερος καί πιό απλωτός καί έχει στό 
χείλος ψευδόσπειρα.

Οί γενικά όγκηρές άναλογίες καί τό σχήμα των αγγείων τής ομάδας αύτής είναι 
παρόμοια μέ των παραδειγμάτων τού Κεραμεικοϋ 286, 388, 387 καί 273, καί 863, 288, 
876195. Κάποια άπό τά παραδείγματα τής ’Αγοράς196 μέ όμοια διακόσμηση, των ο­
ποίων τό κάτω μέρος τού σώματος είναι πιό στενό άπό ό,τι είναι εδώ καί τό περί­
γραμμα έχει ένταση καί μεταλλική σχεδόν οξύτητα στή διάπλασή του, ή Brann χρονο­
λογεί στό γ  τέταρτο τού 8ου αιώνα, ενώ ό Young στό τέλος τού 8ου αιώνα. Μιά χρο­
νολογία τών δικών μας παραδειγμάτων γύρω στά μέσα τού 8ου αιώνα είναι πιθανή.

1955 ΕΡΚ 587 (Πίν.  35)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανόμαυρη.
"Υψ. 0,084, διάμ. στομ. 0,128, διάμ. βάσ. 0,063 μ.
Στό χείλος, πού γέρνει έλαφρά πρός τά έξω, τέσσερις καστανόμαυρες γραμμές. Στό 

σώμα άνάμεσα στίς λαβές καί πλαισιωμένα άπό «τρίγλυφα» δύο στοιχεία μαιάνδρου 
πρός τ’ άριστερά. Στό κάτω τμήμα τρεις καστανόμαυρες γραμμές καί πιό κοντά στή 
βάση μελανή γάνωση. Στίς λαβές, οριζόντιες στρογγυλεμένες, τέσσερις καστανόμαυρες 
γραμμές. Ά π’ εδώ καί άπ’ εκεί άπό κάθε λαβή στιγμορρόδακες. Ή  βάση δακτυλιοειδής 
πρός υπόκοιλη.

Στό έσωτερικό τού άγγείου μελανή γάνωση, εκτός άπό μιά έδαφόχρωμη γραμμή 
άκρη άκρη στό χείλος κοσμημένη μέ κάθετες κατά συστάδες γραμμοΰλες.

Γύρω στά μέσα τού 8ου αί.

1955 ΕΡΚ 609 (Π ί ν. 35)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανόμαυρη.
Ύψ. 0,084, διάμ. στομ. 0,13, διάμ. βάσ. 0,059 μ.
'Όμοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 580 (Π ί ν. 35)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση μέ βαθύ καστανό χρώμα.
'Ύψ. 0,08, διάμ. στομ. 0,12, διάμ. βάσ. 0,06 μ.
Όμοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 581 (Π ί ν. 36)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί εν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

ερυθρωπή.

195. Ker. V, 1, πίν. 92 καί 93.
196. Brann, πίν. 15.
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1955 ΕΡΚ 579 (Π ί ν. 36)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση μέ 

βαθύ καστανό χρώμα.
"Υψ. 0,079, διάμ. στομ. 0,121, διάμ. βάσ. 0,059 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 593 (Π ί ν. 36)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

βαθιά καστανή.
"Υψ. 0,074, διάμ. στομ. 0,129, διάμ. βάσ. 0,072 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 574 (Π ί ν. 36)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια. Διακόσμηση μέ καστανέρυθρο χρώμα. 
"Υψ. 0,078, διάμ. στομ. 0,14, διάμ. βάσ. 0,06 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 575 (Πίν.  36)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση μέ 

καστανέρυθρο χρώμα.
"Υψ. 0,078, διάμ. στομ. 0,145, διάμ. βάσ. 0,07 μ.
'Όμοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 596 (Πίν.  36)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανέρυθρη καί στό εσω­

τερικό μελανή.
"Υψ. 0,074, διάμ. στομ. 0,117, διάμ. βάσ. 0,06 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 577 (Πίν.  37)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανέρυθρη.
"Υψ. 0,08, διάμ. βάσ. 0,063, διάμ. στομ. 0,14 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 586 (Π ί ν. 37)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανή καί κατά τόπους καστανέρυθρη.
"Υψ. 0,076, διάμ. στομ. 0,123, διάμ. βάσ. 0,06 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 615 (Π ί ν. 37)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος.

Ύ ψ . 0,081, δ ιά μ . σ το μ . 0 ,124, δ ιάμ . βάσ. 0,059 μ.
"Ο μ ο ιο  μέ τό  π ρ ο η γ ο ύ μ εν ο . ΓΙρβλ. κ α ί Ε Ρ Κ  587.
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1955 ΕΡΚ 632 (Π ί ν. 37)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανέρυθρη.
"Υψ. 0,08, διάμ. στομ. 0,122, διάμ. βάσ. 0,057 μ.
Όμοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 616 (Π ί ν. 37)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανέρυθρη.
"Υψ. 0,08, διάμ. στομ. 0,127, διάμ. βάσ. 0,062 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 604 (Π ί ν. 37)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανέρυθρη.
"Υψ. 0,077, διάμ. στομ. 0,116, διάμ. βάσ. 0,055 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 605 (Π ί ν. 38)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

έρυθρωπή καί εσωτερικά καστανέρυθρη.
"Υψ. 0,079, διαμ. στομ. 0,12, διάμ. βάσ. 0,058 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 608 (Π ί ν. 38)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανέρυθρη.
"Υψ. 0,079, διάμ. στομ. 0,12, διάμ. βάσ. 0,056 μ.
'Όμοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 576 (Π ί ν. 38)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

έρυθρωπή.
"Υψ. 0,077, διάμ. στομ. 0,135, διάμ. βάσ. 0,078 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 588 (Π ί ν. 38)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανέρυθρη καί έσωτερικά κατά τόπους μελανή.
"Υψ. 0,077, διάμ. στομ. 0,12, διάμ. βάσ. 0,058 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 582 (Π ί ν. 38)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

μελανή.

Ύ ψ . 0,078, δ ιάμ . σ το μ . 0,122, δ ιαμ . βάσ. 0,065 μ.
"Ο μ ο ιο  μέ τό  π ρ ο η γ ο ύ μ εν ο . Π ρ β λ . κ α ί Ε Ρ Κ  587.
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1955 ΕΡΚ 626 (Π ί ν. 38)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανέρυθρη.
"Υψ. 0,077, διάμ. στομ. 0,12, διάμ. βάσ. 0,06 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 629 (Π ί ν. 39)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανέρυθρη.
"Υψ. 0,076, διάμ. στομ. 0,128, διάμ. βάσ. 0,057 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 610 (Π ί ν. 39)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανόμαυρη.
"Υψ. 0,08, διάμ. στομ. 0,122, διάμ. βάσ. 0,06 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 591 (Π ί ν. 39)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανόμαυρη, πολύ φθαρ­

μένη.
"Υψ. 0,08, διάμ. στομ. 0,123, διάμ. βάσ. 0,063 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 590 (Π ί ν. 39)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανόμαυρη.
"Υψ. 0,072, διάμ. στομ. 0,121, διάμ. βάσ. 0,069 μ.
Όμοιο μέ τό προηγούμενο μόνο πού έχει άκόμη ένα τμήμα στοιχείου μαιάνδρου 

στή μιά όψη καί στά χείλη ψευδόσπειρα. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 583 (Π ί ν. 39)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

μελανή.
"Υψ. 0,07, διάμ. στομ. 0,114, διάμ. βάσ. 0,067 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 603 (Π ί ν. 39)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανόμαυρη.
"Υψ. 0,078, διάμ. στομ. 0,119, διάμ. βάσ. 0,069 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο μόνο πού στά χείλη άντί γιά οριζόντιες γραμμές έχει 

κουκκίδες καί στίς λαβές στιγμορρόδακα' ό μαίανδρος κινείται πρός τ’ άριστερά καί 
πλαισιώνεται μέ ίχθυάκανθα άνάμεσα στά «τρίγλυφα». Πρβλ. καί ΕΡΚ 587,

Ύ ψ . 0,073, δ ιά μ . σ το μ . 0 ,118, δ ιά μ . βά σ . 0,058 μ.
'Ό μ ο ιο  μέ τό  π ρ ο η γ ο ύ μ εν ο . Π ρ β λ . κ α ί Ε Ρ Κ  587.
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1955 ΕΡΚ 585 (Π ί ν. 40)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια. Διακόσμηση καστανόμαυρη.
Ύψ. 0,08, διάμ. στομ. 0,118, διάμ. βάσ. 0,065 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 584 (Π ί ν. 40)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανόμαυρη.
"Υψ. 0,081, διάμ. στομ. 0,123, διάμ. βάσ. 0,068 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 589 (Π ί ν. 40)
Συγκολλημένος από πολλά κομμάτια καί έν μέρει συμπληρωμένος. Διακόσμηση 

καστανόμαυρη.
Ύψ. 0,086, διάμ. στομ. 0,115, διάμ. βάσ. 0,066 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.

1955 ΕΡΚ 578 (Π ί ν. 40)
Συγκολλημένος άπό πολλά κομμάτια.
"Υψ. 0,072, διάμ. στομ. 0,14, διάμ. βάσ. 0,074 μ.
"Ομοιο μέ τό προηγούμενο. Πρβλ. καί ΕΡΚ 587.
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Η ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΑ ΤΟΥ ΤΑΦΟΥ

Ή  πλειονότητα των αγγείων φανερώνει άμέσως χρονική θέση στήν άμεση διαδοχή 
του ρυθμοϋ τοϋ Διπύλου. Τά παραδοσιακά σχήματα φουσκώνουν από καινούργιο κύμα 
ζωής, τά μέλη ένώνονται τό ένα μέ τ’ άλλο σέ περιγράμματα πού τείνουν νά γίνουν ενι­
αία, δίχως ώστόσο νά έχουν ακόμη τή χαρακτηριστική ρευστότητα των υστερογεωμε- 
τρικών197. Στή διακόσμηση ό γεωμετρικός ρυθμός τους είναι ακόμη ακμαίος, χωρίς άλ­
λο όμως νεώτερος άπό τό ρυθμό τοϋ καλλιτέχνη τοϋ Διπύλου καί των συγχρόνων του. 
"Αν θελήσουμε νά χρησιμοποιήσουμε απόλυτες χρονολογίες, γιά νά δώσουμε μιά καθα­
ρή οπωσδήποτε εικόνα τής χρονικής θέσεως τοϋ ευρήματος μας, θά βρισκόμασταν στά 
μέσα τοϋ 8ου π.Χ. αιώνα (άν δεχτοΰμε τή χρονολογία τοϋ αμφορέα 804 τοϋ Έθνικοΰ 
’Αρχαιολογικού Μουσείου ’Αθηνών άπό τόν «άγγειογράφο τοϋ Διπύλου» στό β' τέταρτο 
τοϋ 8ου αιώνα πού προτείνει ή «γερμανική», ας τήν ποΰμε έτσι, σχολή198) ή καί στό γ' 
τέταρτο τοϋ 8ου αιώνα (άν δεχτοΰμε τή χρονολογία τοϋ άμφορέα 804 γύρω στό 750 πού 
δέχεται ή «αγγλική», άς τήν ποϋμε έτσι, σχολή199). 'Ωστόσο στή δεύτερη περίπτωση 
τά αγγεία μας δέν πρέπει νά χρονολογηθούν πολύ χαμηλά, άλλά όσο τό δυνατό πλη- 
σιέστερα πρός τά μέσα, διότι άπό τό «σπινθηροβολοϋντα ρυθμό» (Flimmerstil) μόνο 
κάποιες δειλές άπαρχές έχουμε σέ 1-2 άγγεΐα (βλ. ΕΡΚ 602)' ό ρυθμός είναι προγενέ­
στερος άπό τό ρυθμό άγγείων όπως τής πρόχου 1356 τοϋ Κεραμεικοϋ, πού ή Bro- 
kaw χρονολογεί200 γύρω στό 725, καί τής ομάδας που ή ίδια συγκεντρώνει γύρω στόν 
άμφορέα τοϋ Λούβρου CA 2503201. Μέ τήν επίγνωση ότι οί άπόλυτες χρονολογίες εί­
ναι επικίνδυνες τήν εποχή αύτή καί ότι ή άξια τους είναι μόνο σχετική202, θά ήταν 
δυνατό νά προταθεΐ μιά χρονολογία γύρω στό 740 γιά τό στίλ των περισσότερων άγ­
γείων τοϋ τάφου Θ2.

"Ομως είναι μερικά άγγεΐα πού φαίνονται σάν νά ξεφεύγουν τή χρονολογία αύτή, 
σάν νά είναι παλιότερα άπό τό μεγάλο πλήθος των άγγείων τοϋ εύρήματος. Αύτό οφεί­
λεται σέ παλαιικούς χαρακτήρες, εντονότερους ή άσθενέστερους, πού τά άγγεΐα αυτά 
παρουσιάζουν σέ σχέση μέ τά άλλα, τά πολλά, πού άντιπροσωπεύουν γνήσια τό ρυθμό 
τής εποχής τους. Ώς πρώτο παράδειγμα παλαιικού άγγείου άναφέρω τόν κάνθαρο 630 
(ώστόσο δέν είναι καί τό παλαιικότερο άπό όλα τά άγγεΐα) καί τοϋτο διότι ή παράστα­
ση πού τόν διακοσμεί, μιά μνημειώδης άπεικόνιση ενός άνδρα πού κρατεί άπό τά χα­
λινάρια δύο άλογα, έχει ιδιαίτερη σημασία γιά τό θέμα πού μας άπασχολεΐ. Θά παρα­
τηρήσουμε πρώτα πρώτα τήν ισχυρή «οικογενειακή» συγγένεια πού συνδέει τά άλογα

197. Cook, BSA 35 (1934-35), σελ. 169. Kübler, Ker. V, 1, σελ. 173. Young, Hesperia, Suppl. 
II (1939), σελ. 201. Davison, σελ. 104-5.

198. Schweitzer, σελ. 39: άμέσως μετά τό 770. Kübler, δπ.π., σελ. 179: δεκαετία 770-760. Kunze, 
Festschrift Schweitzer, σελ. 58. Kirk, BSA 44 (1949), σελ. 97, σημ. 12.

199. Cook, Greek Painted Pottery, σελ. 10. Coldstream, σελ. 129 αλλά καί Nottbohm, σελ. 31. 
Matz, σελ. 43, 53, 62: λίγο πρίν τά μέσα του 8ου αΐ.

200. AM 78 (1963), σελ. 67.
201. "Οπ.π., παρένθ. πίν. 30, 4.
202. Homann-Wedeking, Gnomon 30 (1958), σελ. 339.
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του κανθάρου αυτού μέ τά άλογα πού διακοσμούν τούς λαιμούς των οίνοχοών 569, 570, 
646 καί 567 καί τό σώμα τής οίνοχόης 638. Γιά νά μεταχειριστούμε μιά σύγχρονή μας 
έκφραση, τά άλογα τού κανθάρου 630 άνήκουν στήν ίδια ράτσα μέ τά άλογα των οίνο­
χοών (βλ. περισσότερα παρακάτω). "Ομως ό άτομικός τους χαρακτήρας είναι διαφορε­
τικός. Καί ενώ τά άλογα τών οίνοχοών είναι ανήσυχα, νευρικά, καί τά μέλη τους δοσμέ­
να μέ μανιεριστικό τρόπο, τά άλογα τού κανθάρου έχουν μιά «βασιλική» μεγαλοπρέ­
πεια στόν τρόπο τής άποδόσεώς τους, πού είναι, θά έλεγα, σύμφωνη καί μέ τήν ανάπτυ­
ξη τής όλης παραστάσεως πού είναι απαλλαγμένη από κάθε παραπληρωματικό κόσμημα. 
"Αλλωστε καί τό σχήμα τού κανθάρου 630, πού συγκροτείται σε πλάτος καί ύψος άπό 
τό κέντρο τού άγγείου, μέ πειθαρχημένη ελευθερία καί ισόρροπη άνάπτυξη, έχει μιά 
κλασικότητα ύφους πολύ ταιριαστή μέ τή διακόσμησή του.

Γιά νά φανεί καθαρότερα τί θέλω νά πώ, θά πάρω ένα δεύτερο παράδειγμα: τόν 
κάνθαρο 599. Μόλις τόν βάλουμε δίπλα στόν 630 θά πάμε ασυναίσθητα άκόμα ένα βήμα 
πιό πίσω στό στίλ. Μέ τήν πρώτη ματιά φαίνεται ό αρχαϊσμός του: ή σφιχτή του φόρ­
μα, ή λεπτόλογη προσοχή πού έδωσε ό κεραμέας του στή διάκριση αλλά καί στή σύν­
θεση τών μερών του, τό προσεκτικό κτίσιμο τού άγγείου άπό οριζόντια καί κάθετα μέ­
λη203, χωρίς όμως ιδιαίτερη ένταση στή σχέση τους. Θά μπορούσε νά ίσχύσει καί γι’ 
αυτή τήν περίπτωση ό όρος «πολυμέρεια», τόν όποιο ό Καροΰζος εφάρμοζε γιά νά δη­
λώσει τήν ουσία τής αρχαϊκής τέχνης, όπως καί κάποια έπιμονή στή διατήρηση τών 
«σκοτεινών» παραδοσιακών στοιχείων κατά τή διανομή τών σκοτεινών καί φωτεινών 
ζωνών του, κι άκόμη τό «παλαιικό» ύφος τής διακοσμήσεως. Ή  σχέση του μέ τόν κάνθαρο 
630 θυμίζει τή σχέση τού αυστηρού ρυθμού μέ τή φειδιακή τέχνη στόν 5ο αιώνα π.Χ. 
Καί είδαμε άκόμα ότι καί ό κάνθαρος 630 είναι παλαιικότερος άπό τό μεγάλο αριθμό 
τών άγγείων τού τάφου Θ2. Ένα τρίτο άγγεϊο τού εύρήματός μας μέ παλαιικό χαρακτή­
ρα είναι ή οίνοχόη 572, πού έχει επίσης ήρεμη δομή, λιτή διακόσμηση καί ιδιαίτερα 
έντονη τήν κυριαρχία τού «σκοτεινού» πάνω στό φωτεινό. 'Ένα τέταρτο τέτοιο άγγεϊο 
είναι ή πυξίδα 647. Τό σχήμα καί ή διακόσμησή της μέ τό συνεχή μαίανδρο θυμίζουν 
έντονα τήν παραγωγή τής μέσης γεωμετρικής περιόδου204. Τό ερώτημα πού γεννιέται 
είναι: είναι τά άγγεϊα αύτά πράγματι παλιότερα άπό τόν κύριο όγκο τών άγγείων τού 
Θ2 ή είναι άπλώς παλαιικότερα στό στίλ; Μιά «φυσική» εξήγηση θά ήταν ότι τά άγ- 
γεΐα μέ τόν παλαιικό χαρακτήρα είχαν άποτελέσει γιά ένα διάστημα μέρος τής σκευής 
τού νεκρού πρίν καταλήξουν στόν Θ2205. Μιά άλλη έξήγηση θά ήταν ότι άποτελοϋσαν 
τά κτερίσματα τού Θ1, ό όποιος άνακαλύφτηκε άπό εκείνους πού έσκαβαν γιά νά άνοί- 
ξουν τό λάκκο τού Θ2 καί άπλώς μεταφέρθηκαν στόν καινούργιο Θ2. Είναι όμως άνάγκη 
νά καταφύγει κανείς σέ τέτοιες υποθέσεις, γιά νά εξηγήσει τήν παλαιικότητα τών άγγείων 
αυτών; Δέν υπάρχουν τάχα άνάλογα παραδείγματα άπό άλλα νεκροταφεία; Βεβαίως 
υπάρχουν. Διαλέγω δύο μόνο παραδείγματα. Στόν Κεραμεικό ό παιδικός τάφος 3 περι­
είχε άγγεϊα πού άνήκαν, όπως σημειώνει ό Kübler206, σέ τρεις στιλιστικές βαθμίδες, 
γρήγορης βέβαια διαδοχής, άλλά οπωσδήποτε ξεχωριστές, οί όποιες μαρτυρούν τήν

203. Marwitz, σελ. 63 κ.έ.
204. Bouzek, Attisch-geometrische Keramik, σελ. 131-32.
205. Τίς περιπτώσεις αΰτές ό Marwitz, σελ. 58, άποκαλεί «σκεύη τής έποχής τοϋ πάππου».
206. Ker. V, 1, σελ. 47-8.
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έπιβίωση παλιότερων μορφών στή διαδρομή τής έξελίξεως. Στήν ’Αγορά ό τάφος XVIL207 
περιείχε 22 άγγεΐα, από τά όποια μερικά είχαν τό ίδιο σχήμα, αλλά διακοσμημένα άλλα 
μέ «νεωτερική» καί άλλα μέ «παλαιική» διακόσμηση. Μιλώντας γιά δυό άπό τίς πυξί­
δες του τάφου αύτοΰ, πού είναι τής ίδιας ακριβώς εποχής μέ τόν κύριο όγκο τών άγγείων 
του τάφου μας, ή Brann208 παρατηρεί στόν άριθμό 254 ότι οί πυξίδες αύτές «ή είναι 
παλιότερες άπό τά υπόλοιπα άγγεΐα (του τάφου) ή τά εργαστήρια τής μέσης γεωμετρι­
κής περιόδου συνέχισαν νά εργάζονται στά μέσα του 8ου π.Χ. αιώνα».

Ή  Davison όμως παρατηρεί209 ότι «ό τάφος τής ’Αγοράς... επιβεβαιώνει τήν 
έντύπωση του Wide ότι ό γεωμετρικός ρυθμός εξελίχτηκε γρήγορα». Στίς δικές μας 
περιπτώσεις ό κάνθαρος 599, πού είναι ό παλαιικότερος, τόσο όσον άφορα στό σχήμα 
όσο καί στή διακόσμηση έν γένει, παρουσιάζει στό χείλος ψευδόσπειρα. Βέβαια τό κό­
σμημα τούτο συναντιέται κιόλας, καί μάλιστα ειδικά στούς κανθάρους, όπως σημειώνει 
ό Schweitzer210, στό α' τέταρτο του 8ου αιώνα, άλλά ή κυριαρχία του στή διακόσμηση 
χρονολογείται άπό τά μέσα του αιώνα καί εξής, τότε πού χρονολογούνται καί οί γνωστοί 
χάλκινοι σφυρήλατοι τρίποδες μέ τή διακόσμηση αύτή211, πού ή Μ. Weber212 άπο- 
δεικνύει πώς είναι άττικοί. Εξάλλου ή ένταξη τού μαιάνδρου σέ πλαίσιο, πού τό άπο- 
τελοΰν δυό άκόμη «μετόπες» άπό τετράφυλλο κόσμημα, εμποδίζει νά δεχτούμε μιά 
πραγματικά παλιά χρονολογία καί άναγκάζει σέ παραδοχή χαμηλότερης χρονολογήσεως, 
όχι διαφορετικής άπό τή χρονολογία τού μεγάλου άριθμοΰ τών άγγείων213. Τό ίδιο, 
μοΰ φαίνεται, πρέπει νά άποφύγουμε παλιότερη χρονολογία καί στόν κάνθαρο 630 μέ 
τήν παράσταση άλογων πού οδηγούνται άπό έναν πολεμιστή. Διότι κι εδώ τό παλαιικό 
ύφος στήν άπόδοση τής παραστάσεως, ή απλωσιά, ή άκινησία, είναι μάλλον τεχνητές· 
άς εξαφανίσουμε λ.χ. άπό τίς παραστάσεις τών άλογων πού διακοσμούν τούς λαιμούς 
τών οινοχοών τά παραπληρωματικά κοσμήματα καί άς τεντώσουμε λίγο τή στάση τους» 
πού στίς οίνοχόες μοιάζει νά ύπαγορεύεται άπό τήν άντίστασή τους στόν πάσσαλο ή 
τόν τρίποδα όπου είναι δεμένα, καί δέν θά έχουμε διαφορά στήν άπεικόνιση τών ζώων, 
πράγμα πού ένισχύει καί τήν εκδοχή τής καλλιτεχνικής συγγένειας έκτος άπό τήν 
εκδοχή τού καλλιτεχνικού συγχρονισμού τού κανθάρου καί τών οινοχοών. ’Ακόμη 
πιό εύγλωττη γίνεται ή ελευθερία πού έχουν οί τεχνίτες τής εποχής αύτής στήν επιλογή 
τών σχημάτων καί τής διακοσμήσεώς τους μέ τήν παραβολή ενός τρίτου κανθάρου, 
τού 631. Διότι ό κάνθαρος αυτός παρουσιάζεται ώς ό νεωτερικότερος άπό τούς τρεις 
στή δομή του, ενώ ή διακόσμησή του, άντίθετα, μένει πίσω στό ύφος, δέν παρακολου­
θεί τήν εξέλιξη τού σχήματος. Καί τούτο διότι τό δομικό του κέντρο έχει μεταβληθεΐ 
σέ κεντρική δύναμη πού συνέχει όλα τά δομικά στοιχεία. Τό ίδιο όπως στήν πλαστική 
τού 4ου π.Χ. αιώνα ό πλαστικός πυρήνας θά ύποτάξει όλα τά στοιχεία τής κλασικής 
μορφής στήν έλκτική του δύναμη (εύγλωττος ό όρος «μονομέρεια» μέ τόν όποιο ό Καροΰ- 
ζος δήλωνε τό ΰφος αυτό τής μετακλασικής πλαστικής σέ άντίθεση μέ τήν «όλομέρεια»

207. Young, σελ. 77-9. Brann, σελ. 60.
208. Σελ. 60-1.
209. Σελ. 107.
210. Σελ. 33.
211. Willemsen, Olympische Forschungen III, Dreifusskessel von Olympia, σποραδικά.
212. AM 86 (1971), σελ. 28.
213. Kühler, σελ. 167.
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μέ τήν οποία δήλωνε τήν παλιότερη κλασική τέχνη)214. Κι άντίστροφα ή διακόσμηση 
έδώ απλώς επαναλαμβάνει τά παλιά στή διάταξη, μή μπορώντας νά ένταχτεΐ στήν ένο- 
ποιητική, ανοδική τάση του σχήματος του αγγείου.

Ύστερα άπό δσα είπαμε παραπάνω είναι πολύ λογικότερη ή ύπόθεση δτι έχουμε 
νά κάνουμε μέ ενιαίο χρονικά εύρημα, των χρόνων αμέσως μετά τά μέσα του 8ου π.Χ. 
αιώνα (750-740). Οί παλαιικές μορφές σέ σχήμα καί διακόσμηση, πού εμφανίζουν με­
ρικά άπό τά αγγεία, έξηγοϋνται άπό τήν «πάλη των γενεών» σέ μιά εποχή πού δπως έχει 
τονιστεί άπό πολλές μεριές215 γνώρισε μιά εξαιρετικά γρήγορη εξέλιξη. Ότανσκεφτεΐ 
κανείς δτι στόν Παρθενώνα, ένα έργο πού επιτέλους ήταν «κρατικά προγραμματισμένο», 
παρουσιάζονται τέτοιες καί τόσες στιλιστικές διαφορές, π.χ. στις μετόπες, ώστε νά 
φτάνουν κάποιοι νά υποθέτουν διαφορετικές εποχές έκτελέσεως γιά νά τίς εξηγήσουν, 
πόσο περισσότερο λογικό είναι νά ύποθέσει κανείς στιλιστικές ποικιλίες, καμιά φορά 
σημαντικές, στόν Κεραμεικό, δπου ό συναγωνισμός τών γενεών (καί δχι μόνο τών γε­
νεών, άλλά καί τών ιδιοσυγκρασιών) διεξαγόταν ελεύθερος, ιδιαίτερα μάλιστα σέ μιά 
περίοδο δπως ή υστερογεωμετρική, υστέρα άπό τήν άκμή τής φάσεως του Διπύλου, 
πού, δπως καί στήν περίπτωση τής φειδιακής τέχνης, περιείχε τεράστιες ποικιλίες καλ­
λιτεχνικών τάσεων, τίς όποιες καί έξέλυσε μέ τήν αποχώρησή της άπό τή σκηνή.

"Ας θυμηθούμε κλείνοντας τό κεφάλαιο αυτό τά λόγια τού Kahane216: «Σχεδόν σέ 
κάθε μεγάλο ταφικό σύνολο μπορέσαμε νά συλλάβουμε περισσότερες τής μιας άπό δύο 
(στιλιστικές) βαθμίδες (τής έξελίξεως) άλλά καί ποτέ μαζί καί τίς δύο».

214. ’Αρχαία Τέχνη, σελ. 28 (βλ. καί στή σελ. 57 τοϋ κειμένου).
215. Κιόλας άπό τό Wide, σελ. 190, τελευταία άπό τήν Davison, σελ. 102 κ.έ., τό Schweitzer, 

σελ. 32, τό Marwitz, σελ. 58, ό όποιος ώστόσο δέχεται σέ μερικές περιπτώσεις τή δυνατότητα νά έχουν 
άποτεθεϊ σέ τάφους οικιακά σκεύη «τής έποχής τοϋ πάππου», βλ. καί ππ. ΰποσημ. 205.

216. Σελ. 481.
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TO KEPAMEIKO ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΟ

Τό μεγάλο πλήθος αγγείων πού περιείχε ό τάφος Θ2 καί τό γεγονός ότι όλα τά 
άγγεΐα είναι περίπου σύγχρονα μας προσφέρουν ένα άσυνήθιστο πλεονέκτημα, τή δυ­
νατότητα δηλαδή νά άνακαλύψουμε μεταξύ αύτών άγγεΐα πού νά προέρχονται από τό 
ίδιο έργαστήριο. Όμως ή λογική αυτή δυνατότητα ξεπεράστηκε υστέρα άπό τή λεπτο­
μερειακή έξέταση των αγγείων. Διότι μέ αυτή φάνηκε καθαρά ότι σημαντικό μέρος των 
αγγείων τού τάφου, όσα τουλάχιστον παρείχαν τή δυνατότητα στιλιστικής άναγνωρί- 
σεως, είναι προϊόν ε ν ό ς  κεραμεικοϋ εργαστηρίου κι άκόμα δτι σέ μερικά άπό αυτά 
μπορούν νά διακριθοϋν κάποιοι άγγειογράφοι, τούς όποιους μάλιστα— κι αυτό είναι 
καί τό σπουδαιότερο— μπορούμε νά άναγνωρίσουμε σέ άλλα, γνωστά κιόλας, έργα, καί 
νά συλλάβουμε έτσι τώρα καθαρά, μέ τή βοήθεια τού νέου υλικού, τήν προσωπικότητά 
τους. Αύτές οί διαπιστώσεις υπήρξαν ένα πολύτιμο οσο καί άναπάντεχο πόρισμα καί 
νομίζω δτι αποτελούν κάποια συμβολή στήν εικόνα τής γεωμετρικής άγγειογραφίας 
τού 8ου π.Χ. αιώνα, καθώς «οριοθετούν» τήν παραγωγή τού εργαστηρίου αυτού καί των 
άγγειογράφων του μέσα στό τεράστιο οσο καί ποικίλο πλήθος των έργων πού έχει νά 
παρουσιάσει ό αττικός 8ος αιώνας.

Ή  έρευνά μας μπορεί νά ξεκινήσει άπό τή χαμηλή οίνοχόη 643 μέ τήν υπέροχη 
παράσταση ενός πολεμιστή πού καταβάλλεται άπό δύο λέοντες στό λαιμό τού άγγείου. 
Διότι ή παράσταση αυτή δχι μόνο μας εξασφαλίζει ένα νέο έργο γνωστού κιόλας άγ- 
γειογράφου, άλλά θέτει σέ κίνηση μιά σειρά παρατηρήσεων καί συλλογισμών πού άπο- 
λήγουν στίς διαπιστώσεις γιά τίς όποιες έκανα τώρα δά λόγο. ’Άς τήν δούμε δμως άπό 
κοντά: τό θέμα λοιπόν καί ή άκριβής στιγμή τής πάλης, άλλά προπάντων ό τρόπος πού 
ή σκηνή έχει άποδοθεΐ, καθώς καί τό γενικότερο καλλιτεχνικό ύφος τής παραστάσεως, 
είναι εντελώς όμοια μέ τήν παράσταση τού ώμου τής οίνοχόης 2160 τού Κεραμεικοϋ217, 
παρά τό γεγονός δτι στό άγγεΐο τού Κεραμεικοϋ τό πρόσθιο μέρος τού λέοντος έχει 
παρασταθεί διαγραμμισμένο καί δχι, όπως στό δικό μας, σκιαγραφημένο, τόσο όμοια, 
που δέν νομίζω πώς μπορεί νά υπάρξει άμφιβολία γιά τήν προέλευση καί τής δικής μας 
οίνοχόης δχι μόνο άπό τό ίδιο έργαστήριο, άλλά καί άπό τόν ίδιο άγγειογράφο. Ή  οί­
νοχόη τού Κεραμεικοϋ προέρχεται άπό ένα έργαστήριο πού ή Davison218, ξεκινώντας 
άπό τήν οίνοχόη Β4 τού Tübingen219 πού φέρει παράσταση σειράς χορευτών, έχει ονο­
μάσει Burly Workshop, «έργαστήριο τών εύσωμων μορφών», άπό τή βαριά έμφάνιση 
πού έχουν οί άνθρώπινες μορφές, τούς πλατείς ώμους καί τούς παχεΐς μηρούς τους. Συμ­
πληρωματικά, καί κάτι άλλο πού δείχνει δτι ή οίνοχόη μας 643 είναι έργο τού ίδιου έρ- 
γαστηρίου είναι οί στικτοί ρόδακες πού γεμίζουν τό έδαφος στόν ώμο τού άγγείου μας 
μέ τήν παράσταση άντωπών πουλιών. Διότι μέ στικτούς ρόδακες πλαισιώνονται καί οί 
χορευτές τής οίνοχόης Β4 τού Tübingen πού προαναφέραμε. Μέ ρόδακες είναι κατά-

217. Ker. V, 1, πίν. 77.
218. Σελ. 83 κ.έ.
219. Davison, είκ. 127.
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σπάρτο καί τό έδαφος μιας ακόμη οινοχόης στή Γλυπτοθήκη τής Κοπεγχάγης (άλλοτε 
σέ Ιδιωτική συλλογή) πού άπεικονίζεται από τήν Davison στήν εικόνα 131220. Κατά 
τήν Davison ό άγγειογράφος τής οινοχόης του Tübingen ήταν ό ίδιος ό κύριος άγγειο- 
γράφος του «έργαστηρίου των εύσωμων μορφών», ένώ ό άγγειογράφος τής οινοχόης, 
άλλοτε σέ ιδιωτική συλλογή, σήμερα στό Μουσείο Κοπεγχάγης, κάποιος άλλος από τό 
εργαστήριό του. ’Έτσι λοιπόν καί οί στικτοί ρόδακες του αγγείου μας ενισχύουν τήν 
υπόθεση δτι τούτο προέρχεται από τό «εργαστήριο των εύσωμων μορφών».

’Αλλά τό εύρημά μας περιέχει καί άλλο έργο τού ίδιου έργαστηρίου καί μάλιστα, 
όπως θά δούμε, καί τού ίδιου άγγειογράφου. Πρόκειται γιά τό σκύφο-πυξίδα ΕΡΚ 645 
πού παριστάνει δύο λιοντάρια πού βρυχώνται. Ό  ίδιος τρόπος άποδόσεως των κεφα­
λιών τών θηρίων (στόν 645 διαγραμμισμένων όπως στήν οίνοχόη τού Κεραμεικοΰ), 
τό ίδιο νεύρο στήν κίνηση τών ζώων, ή ίδια λεπτότητα τών σκελών τους (τό σχήματος 
#  παραπληρωματικό κόσμημα έχει τόν ίδιο «άέρα» μέ τό σχέδιο τών σκελών τού 

θηρίου). Τήν απόδοση όμως τού σκύφου-πυξίδας ΕΡΚ 645 στό «εργαστήριο τών εύ­
σωμων μορφών» συνιστοΰν καί τά κοσμήματα. Διότι ό οφιοειδής μαίανδρος συναντιέ­
ται μέν καί σέ άλλα εργαστήρια, όπως παρατήρησε κιόλας ή Davison221, λ.χ. στό «ερ­
γαστήριο τού Λάμπρου» καί τό «εργαστήριο Hirschfeld»222, πουθενά όμως δέν κατέχει 
τόσο έμφαντική θέση όσο στό «εργαστήριο τών εύσωμων μορφών». Κι ακόμα τό τρί­
γωνο μέ τή μικρή άκίδα ή στιγμή στή βάση του είναι άλλη άπλούστερη μορφή τού δι­
πλού τριγώνου, πού, άν καί συναντιέται καί σέ έργα τού «άγγειογράφου Hirschfeld»223, 
παρουσιάζεται καί στά έργα τού «έργαστηρίου τών εύσωμων μορφών», λ.χ. στήν οίνοχόη 
25.42 τής Βοστώνης224.

Μέ όσα ειπώθηκαν παραπάνω έγινε, ελπίζουμε, αντιληπτό γιατί ή οίνοχόη 
ΕΡΚ 643 καί ό σκύφος-πυξίδα ΕΡΚ 645 είναι προϊόντα τού «έργαστηρίου τών εύσωμων 
μορφών», πιό πολύ άκόμα ότι είναι καί έργα τού ίδιου άγγειογράφου, στόν όποιο έπί- 
σης άποδίδουμε καί τήν οίνοχόη 2160 τού Κεραμεικοΰ (βλ. ππ.). Ό  άγγειογράφος αυτός 
ήταν αληθινός καλλιτέχνης, ή ευαισθησία του εξαιρετική στή μικρογραφική ζωγραφική 
(«μικυλλογραφία») πού έξάλλου χαρακτηρίζει όλη τήν έποχή. Γιά νά τόν ξεχωρίζουμε 
θά πρότεινα νά τόν ονομάσουμε «άγγειογράφο τών βρυχωμένων λεόντων», από τήν ιδι­
αίτερη άγάπη καί ικανότητα πού είχε στήν παράσταση τού θέματος αυτού (άπό τό χέρι 
του μοιάζει νά έχει ζωγραφιστεί ή οίνοχόη 17457 τού Εθνικού ’Αρχαιολογικού Μου­
σείου ’Αθηνών, σέ ανάλαφρη, δίχως παραπληρωματικά κοσμήματα, διάταξη μορφών225).

Τώρα ας προσέξουμε τήν πίσω όψη τού σκύφου-πυξίδας ΕΡΚ 645. Διότι νομίζω 
ότι δέν γελιέμαι εάν ισχυριστώ ότι τό έλάφι πού βόσκει στήν πλευρά τούτη τό έχει ζω­
γραφίσει άλλος άγγειογράφος, όχι ό «άγγειογράφος τών βρυχωμένων λεόντων». Τέτοια 
συνεργασία είναι γνωστή κι άπό μεταγενέστερα παραδείγματα226. Ή  δουλειά παρου­
σιάζει βέβαια ισχυρή ομοιότητα. 'Ωστόσο ή «πενιά» τού ζωγράφου τού ελαφιού είναι

220. Βλ. καί Brommer, Herakles, σελ. 25, άρ. 5, πίν. 18 a-b.
221. Σελ. 94.
222. Σελ. 100.
223. Davison, δπ.π. καί είκ. 28.
224. Davison, σελ. 100, είκ. 132.
225. CVA Grèce 2, Athènes, Musée National 2 πίν. 14 (III Hd).
226. Beazley, Potter and Painter, σελ. 27 κ.έ.
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λιγότερο λεπτή, ή λιγνότητα τοϋ σώματος καί ή ευκινησία των σκελών τοϋ ζώου είναι 
«ξύλινες», σέ σχέση μέ τό δυναμισμό των λεόντων τής άλλης όψεως. Την προσωπικό­
τητα όμως τοϋ δεύτερου αύτοϋ ζωγράφου μπορούμε ακόμη νά τή συλλάβουμε χάρη σέ 
άλλες πέντε παραστάσεις, που μας έδωσε τό εύ'ρημά μας. Πρόκειται γιά τά αλόγα πού 
έχει ζωγραφίσει στούς λαιμούς των οίνοχοών ΕΡΚ 646, 567, 569 καί 570 καί στό σώμα 
τής οίνοχόης 638.

Στίς πρώτες τέσσερις οίνοχόες έχουμε έραλδικές παραστάσεις αλόγων πού είναι 
δεμένα σέ πασσάλους ή τρίποδες. Μέ τά λιοντάρια τοϋ «άγγειογράφου τών βρυχωμένων 
λεόντων» τά άλογα τών οίνοχοών αύτών τοϋ νέου καλλιτέχνη (ας τόν ονομάσουμε 
«άγγειογράφο τών άλογων» από τή συνήθεια πού έχει νά απεικονίζει τό θέμα αυτό) έχουν 
όμοιο τό λεπτοκόκκαλο καί τή ζωντάνια τών σωμάτων, τά όποια παρουσιάζουν άλλωστε 
καί γενικότερη καλλιτεχνική συγγένεια. Ώς ιδιαίτερο χαρακτηριστικό τών αλόγων τοϋ 
άγγειογράφου αύτοϋ, πού τόν ξεχωρίζει σχετικά εύκολα άπό παρόμοιες δημιουργίες 
συγχρόνων του, σημειώνω τήν ολοζώντανη διπλή καμπύλη τοϋ λαιμοϋ καί τοϋ πρόσθιου 
μέρους τοϋ κορμοϋ τών άλογων άπό όπου προβάλλουν, μέ «τσάκισμα» τίς πιό πολλές 
φορές, τά σκέλη του (μέ «τσάκισμα» άποδίδονται τά πρόσθια σκέλη τών ζώων καί στό 
«εργαστήριο Knickerbocker»227, άλλ’ ό άδέξιος «ξύλινος» σχηματισμός τους μέ κανένα 
τρόπο δέν μπορεί νά συγχυστεί μέ τό νευρώδη σχηματισμό τών ζώων τοϋ δικοϋ μας 
άγγειογράφου, πρβλ. καί τά άλογα άργειακοΰ πίθου228). Μέ τόν ίδιο τρόπο, τηρουμένων 
τών άναλογιών, παριστάνονται καί τά λιοντάρια τοϋ «άγγειογράφου τών βρυχωμένων 
λεόντων» τοϋ ίδιου εργαστηρίου, άλλ° αύτά, όπως είπαμε πρίν, διαφέρουν στήν «πενιά». 
Σημειώνω επίσης ότι τά άλογα τοϋ άγγειογράφου αύτοϋ, όπως τά λιοντάρια τοϋ «άγ­
γειογράφου τών βρυχωμένων λεόντων», έχουν «άφηγηματικό» χαρακτήρα, ξεπερνών- 
τας τήν «ιερογλυφική» έκφραση στήν άπεικόνιση τής μορφής229. "Ας σταθοΰμε λίγο 
άκόμη στίς διαφορές ανάμεσα στούς δύο άγγειογράφους. Οί γραμμές τών λιονταριών 
τοϋ «άγγειογράφου τών βρυχωμένων λεόντων» είναι πιό λεπτές, πιό ευλύγιστες, πιό 
νευρώδεις άπό ό,τι είναι οί γραμμές τοϋ «άγγειογράφου τών άλογων». Παρ’ όλα αύτά 
στίς οίνοχόες του ό «άγγειογράφος τών άλογων» χρησιμοποιεί τά παραπληρωματικά 
κοσμήματα πού ξέρουμε άπό τό έργο τοϋ «άγγειογράφου τών βρυχωμένων λεόντων»: 
τά διπλά ζίγκ ζάγκ άνάμεσα στ’ άλογα, πού τά έχει καί ό σκύφος-πυξίδα ΕΡΚ 645 άνά- 
μεσα στά θηρία, καθώς καί ό ώμος τής οίνοχόης ΕΡΚ 643 άνάμεσα στά πουλιά (τριπλά)- 
έπίσης τά μικρά λοξά γραμμίδια κάτω άπό τούς λαιμούς τών άλογων, πού τά έχει καί 
τό έδαφος τής παραστάσεως τών λεόντων πού καταβάλλουν τόν πολεμιστή στήν οίνο- 
χόη ΕΡΚ 643, τά τρίγωνα μέ στιγμή ή άκίδα πού κλείνει κάτω τήν παράσταση στίς 
οίνοχόες ΕΡΚ 569 καί 570, πού τά έχει, όπως είδαμε, καί ό σκύφος-πυξίδα ΕΡΚ 645.

Τοϋ «άγγειογράφου τών άλογων» είναι, όπως είπαμε πρίν, καί μιά πέμπτη παρά­
σταση στό εύρημά μας, τό μεγαλόπρεπα σκυμμένο άλογο πού φαίνεται νά ξύνει τό κεφά­
λι του μέ τήν οπλή του στή μικρή οίνοχόη 638, τής όποιας τό ύπόλοιπο σώμα καλύπτε­
ται μέ άραιή διαγράμμιση. Δέν είναι άνάγκη νά έχουμε άλογα ίδιας στάσεως, γιά νά 
νιώσουμε τήν ταυτότητα τοϋ καλλιτεχνικού χρωστήρα- ή σύγκριση τής συνολικής

227. Davison, σελ. 64, εΐκ. 87-92.
228. Schweitzer, πίν. 78.
229. Himmelmann-Wildschütz, Bemerkungen zur geometrischen Plastik.
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έκφράσεως καί των λεπτομερειών αρκεί. Στιλιστικά πολύ κοντά στά άλογα του ευρή­
ματος μας είναι τά άλογα του κανθάρου άρ. 17591 τοϋ Εθνικού ’Αρχαιολογικού Μου­
σείου ’Αθηνών, πού λόγω τής συγγένειας τών στοιχείων καί τού όλου ύφους τής διακο- 
σμήσεως επιτρέπεται νά αποδώσουμε στό ίδιο έργαστήριο. Μόνο πού ό άγγειογράφος 
είναι άλλος, πρβλ. λ.χ. τόν τρόπο πού φτιάχνει τό στήθος, αλλά ή συγγένεια είναι ακλό­
νητη230.

’Εκείνο τώρα πού είναι αξιοπαρατήρητο σχετικά μέ τή διακόσμηση τής οίνοχόης 
646 είναι τό διακοσμητικό σύστημα τού σώματός της231, καθώς καί κάποιες άπό τίς 
λεπτομέρειες τής διακοσμήσεως τού κύριου διακοσμητικοΰ πεδίου. Διότι τή διακόσμη- 
ση μέ εναλλασσόμενες μαύρες καί έδαφόχρωμες ταινίες όπου παρεμβάλλονται γραμμές 
άνοιχτότερου χρώματος, έκτος άπό τόν ώμο πού μένει μαύρος καί μιά μικρή διακοσμη­
μένη μετόπη, τήν ξέρουμε σχεδόν άπαράλλαχτη, θά έλεγα, άπό μιά ομάδα οίνοχοών 
πού ή Davison άποκαλεΐ «ομάδα τών οίνοχοών»232. Είναι άλήθεια πώς τό κυριότερο 
γνώρισμα τής «ομάδας τών οίνοχοών», τής όποιας ένα τουλάχιστον άγγεΐο, ή οίνοχόη 
’Αθηνών 152, είναι έργο τού «άγγειογράφου τού Διπύλου» — τά άλλα είναι έργα τού 
έργαστηρίου του —, είναι τό ελάφι πού βόσκει στό λαιμό233. Εμείς ελάφι δέν έχουμε 
καί ή φόρμα τής οίνοχόης μας είναι κάπως διαφορετική (όχι πολύ), άλλ’ ή συγγένεια 
τού διακοσμητικοΰ συστήματος είναι άπαραγνώριστη (βλ. άκόμη πώς ό άγγειογράφος 
μας «κλείνει» εδώ τό κάτω μέρος τής μετόπης τού λαιμού), τό ίδιο καί ή συγγένεια τής 
φόρμας. Χωρίς δηλαδή τά άγγεΐα τής «ομάδας τών οϊνοχοών» ή δική μας οίνοχόη 
646 δέν νοείται, ό κεραμέας της ή τουλάχιστον ό διακοσμητής της είχαν ισχυρότατα 
έπηρεαστεΐ άπό τό έργαστήριο τής «ομάδας τών οίνοχοών». "Οπως τώρα δείχνει ή παρα­
βολή τών εικόνων τής οίνοχόης 646 καί τής οίνοχόης 567 ή διαφορά τους είναι έλά- 
χιστη. Ή  μόνη τυπική άλλαγή είναι ή αντικατάσταση τής «έναλλασσόμενης» διαγραμ- 
μίσεως μέ τήν πυκνή οριζόντια διαγράμμιση. ’Αλλά καί οί άλλες δύο οίνοχόες, ή 
569 καί ή 570 μέ τή σειρά τους, πού έχουν διαφορετική κάπως φόρμα καί έλάχιστα 
διαφορετική άπόληξη τού διακοσμητικοΰ πεδίου τού λαιμού στό κάτω του μέρος, δέν 
νοούνται δίχως τήν 567. "Ετσι είναι φανερό ότι ό «άγγειογράφος τών αλόγων» εργά­
στηκε στις τέσσερις οίνοχόες του μέ δυό διαφορετικά είδη δευτερεύουσας διακοσμήσεως 
τού σώματος. ’Επιπλέον ό ίδιος, όπως είπα πρίν, ζωγράφισε καί τή μικρή οίνοχόη 638, 
όπου όμως συνταίριαζε τήν παράστασή του μέ διαφορετικό εντελώς διακοσμητικό 
σύστημα. "Αραγε ό ίδιος ό κύριος ζωγράφος διακοσμούσε καί τό ύπόλοιπο σώμα τών 
αγγείων του μέ τά διαφορετικά διακοσμητικά συστήματα πού είδαμε, καί άκόμη ίσως 
καί τά δευτερεύοντα παραπληρωματικά κοσμήματα, ή μήπως άφηνε τό έργο αυτό σέ 
κάποιον άπό τούς βοηθούς του, νά διακοσμήσει ό καθένας μέ τόν τρόπο πού ήθελε; 
Τί άκριβώς έγινε στό σκύφο-πυξίδα 645, όπου έργάστηκαν δύο άγγειογράφοι γιά τά 
εικονικά θέματα, ό «άγγειογράφος τών βρυχωμένων λεόντων» στή μιά όψη καί ό 
«άγγειογράφος τών άλογων» στήν άλλη; Ποιος άπό τούς δυό άνέλαβε τήν καθαυτό 
διακόσμηση; Δέν είναι λογικότερο νά υποθέσουμε ότι τήν άνέλαβε τρίτος άγγειο-

230. Βλ. έπίσης τήν οίνοχόη τοϋ Bowdoin College, Κ. Herbert, Ancient Art, 1964, πίν. XVIII, 
άρ. 132.

231. Marwitz, δπ.π., σελ. 91.
232. Σελ. 73 κ.έ.
233. Davison, σελ. 74.
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ψευδόσπειρα (μέ στιγμές ανάμεσα στούς κύκλους), ανάμεσα στά τετράφυλλα λουλούδια 
του λαιμού είναι τριγωνάκια, μέ στιγμή ή ακίδα, τέλος ανάμεσα στις «μετόπες» τού λαι­
μού καί στή βάση του είναι τά λοξά γραμμίδια γιά τά όποια έκανα τώρα δά λόγο. Τό 
καθένα άπ’ αυτά τά στοιχεία δέν είναι αρκετό νά μας πείσει γιά την προέλευση τής 
πρόχου 597 από τό ((εργαστήριο των εύσωμων μορφών», όλα μαζί όμως δέν αφήνουν 
αμφιβολία.

Τό Ιδιο σχήμα έχουν ακόμα ή 598 καί ή 639 (ή τελευταία λίγο πιό γωνιώδης). Ή  πρώ- 
τη, ή οποία έχει τήν αραιή διαγράμμιση πού φανερώνει τόν έπερχόμενο νέο άγγειογρα- 
φικό ρυθμό, δέν παρέχει ένδειξη προελεύσεως από τό έργαστήριό μας, άλλ° ούτε καί 
αντένδειξη. 'Όσο γιά τήν 639, ή οποία διακοσμείται μέ μεγάλα συστήματα αριστερό­
στροφης σπείρας, τό πιθανότερο είναι ότι προέρχεται από άλλο εργαστήριο, τό ύφος 
τής διακοσμήσεως είναι τελείως διαφορετικό.

Τά περιγράμματα των άγγείων αυτών επαναλαμβάνονται καί σ’ ένα αγγείο άλλου 
τύπου, τό σκύφο-πυξίδα 641. Ή  διακόσμηση τού 641 δέν περιλαμβάνει εικονική παρά­
σταση, όπως ό όμοιου σχήματος 645 μέ τά βρυχώμενα λιοντάρια γιά τά όποια μιλήσαμε 
πρίν, αλλά τό ότι έχει στήν ίδια ακριβώς θέση, όπως ό 645, τόν οφιοειδή μαίανδρο καί 
ότι τό χαμηλό κύριο σώμα διακοσμείται μέ τήν ψευδόσπειρα πού είναι ένας από τούς 
προσφιλέστερους φθόγγους τής γλώσσας τού «εργαστηρίου τών εύσωμων μορφών», 
νομίζω πώς είναι επαρκείς ενδείξεις προελεύσεως καί τούτου από τό «εργαστήριο 
τών εύσωμων μορφών».

Προχωρώντας στή λεπτομερειακή εξέταση τών άγγείων τού εύρήματός μας ανακα­
λύπτουμε διαρκώς νέα δείγματα προελεύσεως άγγείων από τό Ιδιο πάντα έργαστήριό. 
’Έτσι λ.χ. γιά τό σκύφο-πυξίδα 607, πού σώζεται μέ τό κάλυμμά του, δύσκολα θά άρνηθεΐ 
κανείς ότι βγήκε απ’ αύτό. Ψευδόσπειρα στό σώμα (μέ διπλό ομόκεντρο κύκλο), κουκ­
κίδες στό χείλος, άλλά καί πάλι ψευδόσπειρα στό κάλυμμα (απλή τούτη τή φορά) καί 
οφιοειδής μαίανδρος στήν κομψή λαβή τού καλύμματος. Τόν Ίδιο εργαστηριακό αέρα 
έχουν καί οί σκύφοι-πυξίδες ΕΡΚ 633 καί 648. Τό πρώτο αγγείο έχει στό χείλος τίς κουκ­
κίδες καί κάτω από τήν κύρια διακοσμητική ζώνη τό ακιδωτό κόσμημα, τό δεύτερο δια­
τηρεί τό ακιδωτό κόσμημα στήν Ίδια θέση άλλά άντικαθιστα τίς κουκκίδες μέ τή ζώνη 
τής ψευδόσπειρας.

’Από τά μικρότερα άγγεΐα τού εύρήματός μας δώδεκα τουλάχιστο, δηλαδή έξι 
κάνθαροι, ό 613, ό 614, ό 620, ό 621, ό 622 καί ό 623, τέσσερις σκύφοι, ό 595, ό 611, ό 
612 καί ό 619, καί δυό πυξίδες, ή 625 καί ή 634, είναι έργα προφανώς ενός άγγειογρά- 
φου, πού επιτηδευόταν στή διακόσμηση άγγείων μέ σπειρόκυκλους μέ στιγμές. Φυσικά 
τή βάση τού μοτίβου αυτού τήν άποτελεΐ ή ψευδόσπειρα, ή οποία μάλιστα διακοσμεί 
καί τό χείλος ένός από αυτά. Επειδή δέ τό βασικό τούτο μοτίβο σπειρόκυκλων διακο­
σμεί σέ περίοπτη θέση τήν οίνοχόη 17497 τού’Εθνικού’Αρχαιολογικού Μουσείου241, 
πού είναι κατά τήν Davison έργο τού Ίδιου τού κύριου «άγγειογράφου τών εύσωμων μορ­
φών» (άν είναι τού Ιδιου, δηλαδή τού «άφεντικοΰ» ή κάποιου μαθητή καί σέ ποιά εποχή 
είναι δύσκολο νά άποφανθοΰμε), είναι παραπάνω από πιθανό δτι καί τά δώδεκα αύτά 
άγγεΐα είναι προϊόντα τού «εργαστηρίου τών εύσωμων μορφών» (έκπληκτική ή ομοιό­
τητα τών σχημάτων μεταξύ τους) καί μάλιστα κάποιου πού δπως φαίνεται ήταν καί κερα­

241. Davison, είκ. 129.
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μέας καί άγγειογράφος μαζί. Θά μπορούσαμε νά τόν όνομάσουμε «ό άγγειογράφος των 
σπειρόκυκλων». Σέ μερικές περιπτώσεις καί τά άλλα παραπληρωματικά κοσμήματα 
είναι ολόιδια μέ τά όσα γνωρίζουμε κιόλας από αγγεία πού συνδέονται στέρεα μέ τό 
«έργαστήριο των εύσωμων μορφών», λ.χ. ή πολλαπλή ίχθυάκανθα, τά λοξά γραμμί- 
δια κτλ.

Δέν είναι καθόλου μακριά στό σχήμα απ’ αυτούς τούς σκύφους τρεις άλλοι σκύφοι, 
οι 624, 617 καί 628, πού έχουν τήν ίδια μεταξύ τους κατασκευή καί συνδέονται μέ τά 
προηγούμενα αγγεία καί λόγω τής ψευδόσπειρας πού τούς διακοσμεί τό χείλος. Τά 
πουλιά στούς μέν δύο, τόν 624 καί τόν 617, είναι ακριβώς ίδια, στό δέ τρίτο, τόν 628, 
μολονότι τυπολογικά διαφέρουν, είναι άπό τό ίδιο χέρι.

Άπό έ ν α ν  άγγειογράφο προέρχονται οί μικρές οίνοχόες 568, 642 καί 637 μέ τό 
πυκνά διαγραμμισμένο σώμα καί τήν τριπλή οριζόντια ζώνη άπό ζίγκ ζάγκ δύο δια­
φορετικών τύπων καί τά λοξά γραμμίδια στό λαιμό.

Ή  οίνοχόη 571 μέ τή «σκοτεινή» εντύπωσή, πού παρουσιάζει γενική ομοιότητα μέ 
τήν οίνοχόη 572, δέν είναι πάντως ούτε άπό τόν ίδιο κεραμέα ούτε άπό τόν ίδιο άγγειο­
γράφο. Τό σώμα της έχει άλλες άναλογίες, προπάντων όμως διαφέρει στή διακόσμηση: 
ή ταινία τών έφαπτόμενων κύκλων (ψευδόσπειρα) στερείται βασικά τής στιγμής άνά- 
μεσα στούς κύκλους πού έχει ή άλλη, καί ή ροή της είναι διαφορετική, οί λοξές δια­
γραμμίσεις είναι πιό παχιές.

Πολύ πιθανή, σχεδόν βέβαιη, είναι ή προέλευση άπό έναν άγγειογράφο του σκύφου- 
πυξίδας 602, πού σώζεται μέ τό κάλυμμά του, καί του σκύφου 627. Γιά τή στήριξη τής 
προτάσεώς μου παραβάλλω τά πουλιά πού κατέχουν μάλιστα τήν ίδια θέση δίπλα στις 
λαβές, τά κάθετα, σχήματος ζίγκ ζάγκ, κοσμήματα πού διακοσμούν στό μέν σκύφο 
«μετόπες» σέ δυό επίπεδα καί στό σκύφο-πυξίδα τό κάλυμμα (κάπως άμελέστερα). 
Διαφορά τους: στό σκύφο ή διαγράμμιση τού μαιάνδρου είναι διπλής ροπής, ένώ στό 
σκύφο-πυξίδα είναι όμόρροπη.

Γουστόζικος ό άγγειογράφος τού σκύφου 644. Τό θέμα του, δυό πουλιά πού τσιμπούν 
ένα σωρό σπόρους (ή βάση είναι πάλι ή διάλυση τού στικτού ρόδακα, ίσως ένδειξη προ- 
ελεύσεως άπό τό «έργαστήριο τών εύσωμων μορφών»), τό ζωγραφίζει μέ παχιά καί λίγο 
δύσκαμπτη, άλλά ρωμαλέα γραμμή πινέλου, πού τού δίνει μιά «χωριάτικη» ζωντάνια καί 
δροσιά.

Άπό τήν έπισκόπηση τών άγγείων τού τάφου Θ2 έμεινε άπ’ έξω μιά άρκετά μεγά­
λη ομάδα άπό σκύφους πού έχουν μιά τυπική διακόσμηση άπό δύο στοιχεία μαιάνδρου. 
Ή  κατασκευή όλων είναι τόσο όμοια μεταξύ τους, ώστε, παρ’ όλο πού διακρίνει κανείς 
διαφορές στά «χέρια» πού ζωγράφισαν τούς μαιάνδρους, είναι άναμφισβήτητο ότι βγή­
καν όλοι άπό τό ίδιο έργαστήριο καί ίσως μάλιστα καί σέ μιά φουρνιά242. Καί επειδή 
είναι βέβαιο τώρα ότι τά περισσότερα άπό τά άγγεΐα τού ευρήματος μας είναι προϊόντα 
τού «έργαστηρίου τών εύσωμων μορφών», μιά προέλευση καί τών σκύφων άπό τό ίδιο 
έργαστήριο δέν θά ήταν διόλου άπίθανη. Άλλωστε ό σκύφος 590 έχει στό χείλος τή 
χαρακτηριστική ζώνη άριστερόστροφης σπείρας243, πού βέβαια δέν περιορίζεται στό 
έργαστήριο αυτό· οί 603, 585, 584, 589, 578 έχουν ζώνη στιγμών στό χείλος.

242. Coldstream, Geometric Greece, σελ. 95.
243. Davison, σελ. 99.
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Φτάσαμε στό τέλος τοϋ περιπάτου μας ανάμεσα στ’ αγγεία τοϋ ευρήματος μας. Μέ 
έκπληξη διαπιστώσαμε ότι ένας σημαντικός αριθμός από αύτά προέρχεται από τό 
έργαστήριο πού ή Davison άποκάλεσε Burly Workshop, καί μερικά ακόμη είναι πιθανό 
νά προέρχονται άπό αύτό χωρίς νά μπορούμε νά τό βεβαιώσουμε. Ή  Davison διακρίνει 
στό έργαστήριο αύτό, όπως άλλωστε καί σ’ όλες τίς ομάδες καί τά έργαστήρια πού ξε­
χώρισε, ένα ζωγράφο των burly μορφών καί μιά ομάδα έργων πού προέρχονται μέν άπό 
τό ίδιο έργαστήριο, αλλά όχι άπό τόν ίδιο ζωγράφο, δηλαδή τόν κύριο άγγειογράφο 
τοϋ έργαστηρίου. Τό πράγμα δέν είναι μοναδικό. Τά πιό πολλά λ.χ. άγγεια τοϋ τάφου 
XVII τής ’Αγοράς προέρχονται άπό εν α  έργαστήριο244 κι άκόμη τά έννέα γεωμετρι­
κά άγγεια τοϋ Μουσείου Martin ν. Wagner τοϋ Würzburg, πού προέρχονται άπό έναν 
τάφο, είναι έργα ε ν ό ς  έργαστηρίου245.

Τί έννοοΰμε όμως γενικότερα όταν λέμε έργαστήριο τοϋ A ή τοϋ Β; Ά ς σκεφτοΰμε 
τήν όλη όργάνωση ενός κεραμεικοϋ έργαστηρίου. Τό καθένα άπό αυτά είχε φυσικά τόν 
έπικεφαλής του, πού μάλλον ήταν κεραμέας, όπως υποστηρίζει ή Smithson, ή καί άγγειο- 
γράφος μαζί. 'Οπωσδήποτε ένα δραστήριο κεραμεικό έργαστήριο δέν μπορεί νά μήν 
είχε σ’ αυτή κιόλας τήν έποχή καί άλλους κεραμείς καί άγγειογράφους, καί μερικοί 
άπό αύτούς μπορεί νά έκαναν καί τίς δυό δουλειές. Τσως μερικά έργαστήρια νά έπιτη- 
δεύονταν σέ ορισμένα σχήματα, λ.χ. τό δικό μας έργαστήριο «των εύσωμων μορφών», 
πού έδωσε τά περισσότερα τουλάχιστον άπό τά άγγεια μας, φαίνεται νά έπιτηδευόταν σέ 
μικρά γενικώς σχήματα άγγείων. Άλλωστε καί ό κατάλογος πού δίνει ή Davison των 
έργων πού κατ’ αύτή βγήκαν άπό τό έργαστήριο τοϋτο, είτε έργων τοϋ ίδιου τοϋ ζωγρά­
φου (έννοεΐ τοϋ κύριου ζωγράφου) είτε τών βοηθών του, μόνο μικρά ή σχετικώς μικρά 
άγγεια περιλαμβάνει.

Οί διάφοροι τύποι άγγείων πού έβγαιναν άπό τό ίδιο έργαστήριο είχαν παρόμοιο 
«ύφος» σχήματος καί ας μήν ήταν άπό τό ίδιο χέρι, άφοϋ οί κεραμείς, όσο πολλοί καί 
αν ήταν (στήν πραγματικότητα δέν είναι άνάγκη νά ήταν πολλοί), θά δούλευαν πάντως 
κάτω άπό τήν καθοδήγηση καί τήν επίβλεψη τοϋ άφεντικοϋ, πού καθόριζε τό ύφος 
αυτό. Τό ίδιο περίπου πρέπει νά ποϋμε καί γιά τή διακόσμηση, πρέπει δηλαδή καί σέ 
αύτή νά ϊσχυε κοινότητα «ύφους», όπως είπαμε καί γιά τή φόρμα τοϋ άγγείου, καθώς οί 
άλληλεπιδράσεις μέσα στό έργαστήριο ήταν άναπόφευκτες. Πέρα δηλαδή άπό τά γενικά 
μοτίβα πού άγαποϋσε ή έποχή καί ό τόπος, υπήρχαν τά κοινά μοτίβα τοϋ κάθε έργα­
στηρίου, πού τά χρησιμοποιούσε ό άγγειογράφος στό άγγεΐοτουόσο καί αν τοϋτο διέ­
φερε άπό τό άγγείο τοϋ διπλανοϋ του, παρέχοντας έτσι κατά κάποιο τρόπο τήν υπογραφή 
τοϋ έργαστηρίου, αλλά καί γενικότερα αύτό πού συνήθως λέμε «καλλιτεχνικό άέρα» 
τοϋ έργαστηρίου. Τοϋτο δέν σημαίνει, κάθε άλλο, ότι έσβηναν οί προσωπικότητες. Διότι 
κάθε άγγειογράφος είχε ιδιαίτερη κλίση καί ικανότητα σέ ιδιαίτερη διακόσμηση καί 
μοτίβα, καθώς καί τό δικό του προσωπικό στίλ, αύτές δέ οί άτομικές ιδιοσυγκρασίες, 
όπως καί οί άτομικές ικανότητες, είναι αυτές πού καθόριζαν τόν τομέα στόν όποιο 
άπασχολοΰσε ό έπικεφαλής τοϋ έργαστηρίου τούς άγγειογράφους του. Είναι πιθανό 
ότι μερικοί άγγειογράφοι έκαναν μόνο διακοσμητική έργασία γιά άλλους πού έκα­
ναν μόνο τήν κύρια παράσταση. Ό  «άγγειογράφος τών άλογων» μας, λ.χ., έκανε άλο­

244. Benson, σελ. 60.
245. Führer, σελ. 49.
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γα σέ πέντε περιπτώσεις στό εύρημά μας (τίς τέσσερις σχεδόν ολόιδια), αλλά τό υπό­
λοιπο του σώματος των αγγείων του είναι διακοσμημένο μέ τρεις διαφορετικούς τρό­
πους καί είναι μάλλον πιθανό νά οφείλονται σέ άλλους παρά στόν ίδιο. Στό ίδιο πά­
λι αγγείο μπορεί νά δούλευαν δυό διαφορετικοί άγγειογράφοι κύριας παραστάσεως, 
όπως τό δείχνει ό σκύφος-πυξίδα 645 (αυτό φυσικά μπορεί νά συμβαίνει μόνο σέ μερικές 
περιπτώσεις «έκλεκτών» αγγείων), ή ακόμη ό ίδιος άγγειογράφος νά ζωγραφίζει τό ίδιο 
θέμα μέ δυό διαφορετικούς τρόπους στό ίδιο αγγείο, παράδειγμα τά πουλιά της πρόχου 
640, χωρίς πάντως άλλαγή του βασικού ύφους246.

’Από πού προκύπτουν αύτά; 'Υπάρχουν ισχυροί λόγοι νά δεχτούμε ότι τά περισ­
σότερα από τά αγγεία τού εύρήματός μας προέρχονται, όπως τό είπα κιόλας, από ένα  
έργαστήριο, τό «έργαστήριο των εύσωμων μορφών». Τόέργαστήριο αύτό άπασχόλησε 
γιά τό εύρημά μας τρεις τουλάχιστον άγγειογράφους. Τόν «άγγειογράφο των βρυχωμέ- 
νων λεόντων», τόν «άγγειογράφο των αλόγων» καί τόν «άγγειογράφο τού αμφορέα 
1306 τού Κεραμεικοΰ». Ό  τελευταίος αυτός φαίνεται νά ήταν ό δάσκαλος των άλλων 
δύο, άγγειογράφος καί κεραμέας μαζί. Τό έργο του, ό κάνθαρος 630, έχει θαυμαστή 
ένότητα ύφους, κατασκευής καί διακοσμήσεως, άληθινά κλασική. Ό  άγγειογράφος 
αυτός φαίνεται νά διαδέχτηκε σέ κάποια χρονική στιγμή μέσα στό β' τέταρτο τού 8ου 
αιώνα εκείνον πού λίγο νωρίτερα, στό α' τέταρτο άκόμα αύτοΰ, είχε φτιάξει καί διακο­
σμήσει τήν πρόχου 2159 του Κεραμεικοΰ. Αύτό είναι τό άνώτερο χρονικό όριο όπου 
μπορούμε νά άνιχνεύσουμε τή δράση τού «εργαστηρίου των εύσωμων μορφών». Τή 
χρονική στιγμή πού παράγονται τά άγγεΐα μας δούλευαν καί άλλοι άγγειογράφοι στό 
ίδιο έργαστήριο εκτός άπό τούς τρείς πού άνέφερα. Ένας λ.χ. θά ήταν εκείνος πού 
ζωγράφισε τήν οίνοχόη 4506 τού Βερολίνου (Π ί ν. 41) μέ τήν παράσταση χορευτών στήν 
κύρια ζώνη τού λαιμού. Ή  πυκνή καί εξαιρετικά έπιμελημένη, τόσο στή διάταξη όσο 
καί στίς λεπτομέρειες, διακόσμηση δείχνει ότι ό ζωγράφος αυτός, πού δέν συμπίπτει 
μέ κανέναν άπό τούς δικούς μας, ήταν ό «πρωτομάστορας» τού «εργαστηρίου τών εύ­
σωμων μορφών» στή δεκαετία 750-740. 'Η επίδραση τού «έργαστηρίου τού Διπύλου» 
είναι ισχυρή247.

’Ίσως ένας ακόμη άγγειογράφος, στόν όποιο έπεφτε ό ρόλος τής διακοσμήσεως 
μικρών άγγείων, ήταν κάποιος πού είχε πάθος καί ικανότητα (άν καί δέν χρειαζόταν 
ιδιαίτερη) γιά τή διακόσμηση μέ σειρές σπειρόκυκλων, χωρίς πάντως νά άποκλείεται 
καί ή περίπτωση ό άγγειογράφος αύτός νά συμπίπτει μέ κάποιον άπό τούς «μείζονες» 
πού προανέφερα.

Τό μοτίβο τής ψευδόσπειρας, όπως καί τά μοτίβα τού οφιοειδούς μαιάνδρου, τής 
στικτής γραμμής, ιδίως άνάμεσα σέ οριζόντιες γραμμές, τής θλαστής γραμμής σέ έλεύ- 
θερο πεδίο, τών στικτών ροδάκων κτλ., συνθέτουν τό ιδιαίτερο ρεπερτόριο τού καθαρά

246. Ή  άποψή μας είναι κατά κάποιο τρόπο ή σύνθεση των απόψεων τής Davison, σελ. 9 κ.έ. 
καί του Coldstream, σελ. 29, σημ. 3. Βλ. καί Smithson AJA 66 (1962), σελ. 423 κ.έ.

247. Ό σο γιά τόν ισχυρισμό τής Davison (σελ. 83 κ.έ.), ότι έργα του ίδιου ήταν: α) ή οίνοχόη του 
Tübingen Β4, β) ό κάνθαρος 727 τής Κοπεγχάγης καί γ) ή όλπη 17497 τοϋ ’Εθνικού ’Αρχαιολογικού 
Μουσείου ’Αθηνών, δέν εύσταθεΐ, διότι ή μέν (α) είναι τής ίδιας έποχής αλλά άπό άλλο χέρι, τά δέ 
άγγεΐα (β) καί (γ) είναι νεώτερα καί άπό άλλα χέρια, λ.χ. στό (β) λείπει εντελώς ή άκρίβεια τού σχε­
δίου πού διακρίνει τόν άγγειογράφο τού κανθάρου μας 630 ή τόν «άγγειογράφο τής οίνοχόης τού Βε­
ρολίνου» ή άκόμη τό νεύρο καί ή λεπτότητα τής έκτελέσεως τών μορφών τού «άγγειογράφο» τών βρυ- 
χομένων λεόντων», οί μορφές του έχουν κάτι τό άβέβαιο.
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διακοσμητικοϋ τρόπου του εργαστηρίου. Τά μοτίβα αύτά είναι φυσικά γνωστά καί σέ 
άλλα έργαστήρια, τά χρησιμοποιούν, καί μάλιστα μέ ιδιαίτερη επιτυχία, τό «εργαστή­
ριο του Λάμπρου», τό «εργαστήριο Hirschfeld» κτλ., άλλου ωστόσο δέν απεικονίζονται 
σέ τόση άφθονία σέ κυρίαρχες θέσεις των αγγείων όσο στό «εργαστήριο των εύσωμων 
μορφών», τόσο πού νά άποτελοϋν, ιδίως όταν εμφανίζονται περισσότερα άπό ένα σέ 
κάποιο άγγειο, είδος υπογραφής τοϋ εργαστηρίου. Ή  δράση τοϋ «εργαστηρίου των 
εύσωμων μορφών» σέ μιά περίοδο έντονότατης καί έξαιρετικά γόνιμης σέ μορφές παρα­
γωγής, όσο καί γρήγορης έξελίξεως, ήταν φυσικό νά επηρεαστεί άπό τό έργο τών άλ­
λων εργαστηρίων, ιδίως τών μεγάλων εκείνων πού δόξασαν τόν άθηναϊκό Κεραμεικό 
τήν έποχή αυτή. Ή  Davison παρατήρησε248 επίδραση τοϋ «εργαστηρίου Hirschfeld» 
πάνω στό έργο τοϋ «εργαστηρίου τών εύσωμων μορφών». Πράγματι ή ομοιότητα μερι­
κών άπό τά έργα τοϋ «εργαστηρίου Hirschfeld», όπως λ.χ. τοϋ κρατήρα 726 τής Κοπεγ­
χάγης249, μέ τά έργα τοϋ «εργαστηρίου τών εύσωμων μορφών», όπως λ.χ. τοϋ κανθάρου 
630, είναι άποκαλυπτική κάποιας σχέσεως. Υπάρχει κοινότητα καί συγγένεια μοτίβων 
άνάμεσα στά δυό έργα. Μόνο πού μιά έπισταμένη καί βαθύτερη σύγκριση φανερώνει 
ότι δέν υπάρχει «ιδεολογική» συγγένεια. Ό  «ζωγράφος Hirschfeld» έχει έναν επιτηδευ­
μένο μανιερισμό στήν άπεικόνιση τών μορφών, άνθρώπου καί άλογων, μέ τά άδύνατα, 
τραβηγμένα μέλη τους καί τίς εκλεπτυσμένες καί λίγο πολύ στατικές κινήσεις τους, πού 
έρχονται σέ πλήρη άντίθεση μέ τήν έκφραση τών μορφών τοϋ «έργαστηρίου τών εύ­
σωμων μορφών» σέ όποιονδήποτε άπό τούς άγγειογράφους τοϋ οποίου καί αν γυρίσου­
με, είτε στόν κλασικό άγγειογράφο τοϋ κανθάρου 630 («τόν άγγειογράφο τοϋ άμφορέα 
1306 τοϋ Κεραμεικοϋ) είτε στόν «άγγειογράφο τών βρυχωμένων λεόντων» είτε στόν «άγ­
γειογράφο τών άλογων». Τό «εργαστήριο τών εύσωμων μορφών», παρ’ όλο πού δέν δια- 
κρίθηκε σέ μνημειώδη έργα (ή τουλάχιστον ως τή στιγμή δέν φαίνονται ίχνη του σέ 
τέτοια παραγωγή), είχε μιά υγιή ρωμαλέα άντίληψη τής διακοσμήσεως, είτε πρόκειται 
γιά εικονικές μορφές, είτε καί γιά διακοσμητικά μοτίβα. ’Αντίθετα, τό «έργαστήριο 
Hirschfeld» παράγει μορφές κομψές μέν καί τεχνικά πολύ προσεγμένες, Ικανές δέ νά 
γεμίσουν μέ έξαίρετη διακοσμητική επιτυχία τίς επιφάνειες μεγάλων πολλές φορές 
άγγείων, σημάτων καμιά φορά, στόν τύπο καί τά μεγέθη τών σημάτων τοϋ «έργαστη­
ρίου τοϋ Διπύλου», άπό τό όποιο σαφώς προέρχεται, άλλά πάντως μορφές πού τούς 
λείπει έντελώς ό χυμός τής ζωής, πού άντιπροσωπεύουν μιά εκφυλισμένη φάση τοϋ γεω­
μετρικού ρυθμοϋ πού έχει πιά δώσει ό,τι είχε νά δώσει. Τά άλογα λ.χ. τοϋ κρατήρα τής 
Κοπεγχάγης μέ τά πολύ λεπτά σκέλη τους είναι τό έσχατο σημείο, όπου μποροϋσε νά 
φτάσει ή «γεωμετρική» ιδέα, ένας «άρχαϊσμός» θά έλεγα250, καί μας θυμίζουν τά λεπτά, 
σάν συρμάτινα άλογα τής ύστερης γεωμετρικής χαλκοπλαστικής. ’Αντίθετα, οί ζωγρά­
φοι τοϋ «έργαστηρίου τών εύσωμων μορφών» πού δουλεύουν στήν έποχή τοϋ ευρήμα­
τος μας, μέ τή ζωντάνια τών μορφών τους, μόλις ένα βήμα είναι πρίν άπό τό στίλ τών 
καθαρά «νευρικών μορφών» τοϋ ύστατου γεωμετρικού ρυθμοϋ251.

248. Σελ. 99-100.
249. Davison, είκ. 27a-b.
250. Schweitzer, σελ. 32 κ.έ. Kübler, Altattische Malerei, σελ. 8, κτλ.
251. ’Αντίθετα μέ αυτά πού λέει ή Davison στή σελ. 120 πιστεύω ότι δέν υπάρχει σχέση τών 

ανθρώπινων μορφών τοϋ έργαστηρίου μας μέ τίς άνθρώπινες μορφές τών έργων τοϋ «έργαστηρίου Μπε- 
νάκη» καί τών λιονταριών τοϋ έργαστηρίου μας μέ τά λιοντάρια τοϋ κατά τήν Davison «άγγειογράφο» 
τών λεόντων» (είκ. 30-32 καί σελ. 41) καί τοϋ «άγγειογράφο» τής ’Οξφόρδης» (είκ. 54-8 καί σελ. 
49-51).
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"Ενα ερώτημα ακόμα: ύπάρχει άραγε σχέση, καί αν ναί, ώς ποιό σημείο, μεταξύ 
τού «εργαστηρίου των εύσωμων μορφών» καί της ομάδας του Διπύλου; Είδαμε ότι ή 
Davison παράγει τό «έργαστήριο των εύσωμων μορφών» από τόν «άγγειογράφο 
Hirschfeld»252, τόν όποιο θεωρεί, ακολουθώντας τούς Nottbohm, Kunze καί Villard, 
άσχετο πρός τό «έργαστήριο του Διπύλου»253. Είδαμε όμως ότι τό εργαστήριό μας δέν 
έχει θυγατρική σχέση πρός τό «έργαστήριο Hirschfeld», αλλά μόνο σχέση συνεργα­
σίας μαζί του, χωρίς αυτή νά προχωρεί σέ ιδεολογική συγγένεια. Είπαμε πιό πρίν ότι 
έπιδράσεις δέχεται τό «έργαστήριο των εύσωμων μορφών» από τό μεγάλο γένος του 
«εργαστηρίου του Διπύλου», κυρίως μέσω τής «ομάδας τών οίνοχοών» (άν καί όχι μόνο 
από αυτή), τής οποίας κάποιο από τά μέλη είναι ένδεχόμενο νά μεταπήδησε σ’ αυτό254 
ή πάντως νά τό έπηρέασε κατά κάποιο τρόπο πού μας διαφεύγει. Βλέπουμε, όπως εί­
παμε παραπάνω, καί άλλες έπιδράσεις του έργου του Διπύλου στό «έργαστήριο τών εύ­
σωμων μορφών», μπορούμε όμως νά πούμε γενικά ότι ούτε καί άπό δώ «κατάγεται» τό 
έργαστήριο μας, ό ζωντανός, αλλά μικρογραφικός χαρακτήρας του δέν μπορούσε νά 
δεχτεί τό εύρύστερνο καί θαμβωτικό «μέγεθος» τών αγγείων τού Διπύλου καί τών συγ­
γενών του. ’Έτσι ή αρχή τού εργαστηρίου μας μένει ακόμη κρυμμένη στό ανώνυμο πλή­
θος τής παραγωγής τών αρχών τού 8ου π.Χ. αιώνα,

Άπό τά αγγεία πού ή Davison αποδίδει στό «έργαστήριο τών εύσωμων μορφών» 
μόνο ένα, ή οίνοχόη τού Βερολίνου 4506255 (Π ί ν. 41), είναι λίγο παλιότερη άπό τό 
εύρημά μας.

Στή χρονική περιοχή τού ευρήματος μας ανήκουν έξι τουλάχιστον αγγεία:
(α) Ή  οίνοχόη τού Tübingen Β4256.
(β) Ή  οίνοχόη τού Κεραμεικοϋ 2160257.
(γ) 'Η οίνοχόη στή Γλυπτοθήκης τής Κοπεγχάγης258.
(δ) Ή  οίνοχόη 25.42 τής Βοστώνης (Π ί ν. 43)259. Ό  Coldstream260 τήν αποδίδει 

στήν κατ’ αυτόν ομάδα τού Κυνηγιού (Hunt Group). 'Όμως παρατηρούμε ότι στήν 
οίνοχόη τής Βοστώνης τά πρόσθια σκέλη τών αλόγων έχουν τό ίδιο «τσάκισμα» πού 
έχουν τά πρόσθια σκέλη τών αλόγων καί τών λεόντων στά αγγεία τού εύρήματός μας, 
τά δέ άκρα πόδια τους τή διχαλωτή διαμόρφωση πού έχουν στά λιοντάρια τού σκύ- 
φου-πυξίδας 645. Τό ακιδωτό κόσμημα— κοντά στή βάση τού αγγείου— τό έχουν με­
ρικά άπό τά άγγεΐα μας, λ.χ. οί οίνοχόες 569, 570 κτλ. Τέλος τό ζωάκι τής οίνοχόης 
ΕΡΚ 646 θυμίζει έντονα, μέ τόν τρόπο πού «πλέει» στό χώρο, καί ακόμη μέ τό λύ­
γισμα τών πρόσθιων σκελών, τά ζώα τής οίνοχόης τής Βοστώνης.

(ε) Ό  σκύφος 874 τοΰ Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου Αθηνών261.

252. Είκ. C στή σελ. 123.
253. Σελ. 36 κ.έ.
254. Rumpf, Malerei und Zeichnung, σελ. 18-9.
255. Σελ. 84.
256. Davison, εΐκ. 127, σελ. 84.
257. Davison, εΐκ. 130, σελ. 85.
258. Davison, είκ. 131, σελ. 85.
259. Davison, είκ. 132, σελ. 85.
260. Σελ. 76.
261. Davison, είκ. 134, σελ. 85-6. CVA Grèce 2, Athènes, Musée National 2, πίν. Il (III Hd).
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(στ) Ή  οίνοχόη 17457 του Εθνικού ’Αρχαιολογικού Μουσείου ’Αθηνών262 (δέν 
καταλέγεται στά έργα τοϋ «εργαστηρίου των εύσωμων μορφών» άπό την Davison).

Στά χρόνια που ακολουθούν τό έργαστήριό μας θά πρέπει νά ήταν εξίσου δραστή­
ριο, επειδή όμως στά χρόνια αύτά είναι πού αρχίζει ή διάλυση του ρυθμού καί μορφές 
καί κοσμήματα αρχίζουν νά «ρέουν», χάνοντας έτσι τή σαφήνεια πού αποτελεί κάποια 
εγγύηση γιά τήν απόδοση των έργων σ’ αυτό ή εκείνο τό εργαστήριο, ή απόδοση αγγείων 
στό «έργαστήριό των εύσωμων μορφών» θά πρέπει ’ίσως νά περιοριστεί βασικά σέ δύο 
μόνο αγγεία πού βρίσκονται καί πλησιέστερα πρός τή χρονική περιοχή τού ευρήματος 
μας (έχουν δηλαδή μόλις ξεπεράσει τό 740) καί κρατούν ακόμα τή σωματικότητα τών 
μορφών καί τής άλλης διακοσμήσεως.

Τά αγγεία αύτά είναι:
(α) Ό  κάνθαρος 727 τού Εθνικού Μουσείου τής Κοπεγχάγης (Π ί ν. 42)263. 'Ο 

Coldstream τό αποδίδει264 στό ζωγράφο Α «τής ομάδας τών Κροτάλων» (Rattle Group).
(β) 'Η όλπη τού Εθνικού ’Αρχαιολογικού Μουσείου 17497265. Κατά τόν Cold­

stream266 στήν «ομάδα τών Κροτάλων». Πρβλ. όμως μέ τά δικά μας τόν οφιοειδή μαί­
ανδρο του λαιμού, τήν αριστερόστροφη ψευδόσπειρα τού κάτω μέρους τού σώματος, τή 
φυλλοειδή ίχθυάκανθα καί τίς κουκκίδες τής κύριας διακοσμητικής ζώνης, τούς στι­
κτούς ρόδακες πού παρεμβάλλονται στήν κύρια διακοσμητική ζώνη καί τή ζώνη τού 
οφιοειδούς μαιάνδρου, καί φυσικά καί τόν τρόπο πού είναι ζωγραφισμένες οί άνθρώπινες 
μορφές. Τά λιοντάρια τού Μουσείου τής Κοπεγχάγης (Π ί ν. 42) είναι έξέλιξη χωρίς 
άλλο τών λεόντων τού «άγγειογράφου τών βρυχωμένων λεόντων» στό σκύφο-πυξίδα 
645, τών αλόγων καί τού έλαφιοΰ τού «άγγειογράφου τών αλόγων» μας, βλ. καί τά σκέ­
λη, ένώ τά πουλιά είναι πανομοιότυπα σχεδόν μέ τά πουλιά τού σκύφου 592 κτλ. ’Ίδιου 
έργαστηρίου καί έποχής είναι καί οί κάνθαροι 1759 καί 16058 τού ’Εθνικού ’Αρχαιο­
λογικού Μουσείου ’Αθηνών καί 11747 τού Μουσείου Ρόδου267.

Πατώντας τό κατώφλι τής προτελευταίας δεκαετίας τού 8ου π.Χ. αιώνα φτάνουμε 
καί στό τέλος τού «έργαστηρίου τών εύσωμων μορφών», έτσι τουλάχιστον όπως τό 
σκιτσάραμε μέσα στό πλούσιο έργο τού αθηναϊκού Κεραμεικοΰ τού 8ου π.Χ. αιώνα.

Τό νά τό αναζητήσουμε μέσα στόν καινούργιο πρωτοαττικό ρυθμό είναι, μοΰ φαί­
νεται, μάταιο καί δέν μπορώ νά ίδώ τή συγγένεια μέ κάποια πρωτοαττικά έργαστήρια 
πού βλέπει ή Davison268. Τό πιθανότερο βέβαια είναι ότι τό έργαστήριό δέν έπαψε νά 
υπάρχει, όταν άλλάζουν οί ρυθμοί δέν σταματούν, κατά κανόνα τουλάχιστον, καί τά 
έργαστήρια πού τούς δημιουργούσαν ως τότε, ή τέχνη είναι μιάάτελείωτη αλυσίδα άπό 
κρίκους δασκάλου καί μαθητή, πού ξεκινώντας άπό τά παλαιολιθικά χρόνια φτάνει 
ως τίς μέρες μας. Τό νέο όμως πού έφερε ό πρωτοαττικός ρυθμός ήταν μιά τόσο βαθιά 
αλλαγή στήν άντίληψη τών μορφών καί τής διακοσμήσεως καί τής αίσθήσεως άκόμη

262. CVA, οπ,π. πίν. 141 βλ. καί ππ. σελ. 61.
263. Davison, είκ. 128, σελ. 84.
264. Σελ. 72, σημ. 2.
265. Davison, είκ. 129, σελ. 84. CVA, οπ.π. πίν. 12.
266. Σελ. 71-2.
267. Clara Rhodos III, είκ. 91, σελ. 96. Schweitzer, σελ. 82, εϊκ. 39.
268. Σελ. 99.
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του χώρου στίς διακοσμητικές ζώνες του άγγείου, πού είναι αδύνατο νά άναγνωρίσουμε 
τά παλιά έργαστήρια μέσα στό καινούργιο περιβάλλον. Τά ορμητικά νερά της νέας 
τέχνης, πού αγωνίζεται μέ πείσμα καί σταθερότητα νά κατακτήσει την παράσταση τοϋ 
σώματος καί τήν απόδοση τοϋ χειροπιαστού κόσμου, πολύ γρήγορα εξαφάνισαν τά 
ισχνά ρεύματα τής προηγούμενης τέχνης, πού είχαν στεγνώσει στήν εξαντλητική άνα- 
ζήτηση όλων των δυνατοτήτων πού προσφέρουν ή γραμμή καί τό γεωμετρικό σχήμα.
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AUS DEM ATHENER KERAMEIKOS
DES 8. JHS V. CHR.

VORWORT

Bis in den Beginn des 8. Jhs. v. Chr. hatte der blühende Athener Kerameikos, der 
vielen griechischen Orten Vorbild gewesen war, wie eine stilistische Einheit gewirkt. Es 
lässt sich wohl fragen, ob die bedeutsamen geistigen Erscheinungen, die jenes Jahrhun- 
dert so tief geprägt haben, in irgendeiner Beziehung zu der Veränderung stehen, die 
während eben jener Jahre in der Athener Vasenmalerei zu beobachten ist.

Wie dem auch sei, Tatsache ist, dass sich der Athener Kerameikos damals mit dem 
Erwachen von Werkstätten mit ausgeprägter Eigenart zu neuer Lebendigkeit entfaltete. 
Natürlich haben diese Werkstätten nicht jede für sich, losgelöst von dem kraftvollen und 
schnellen Fluss der Entwicklung, unabhängige Wege verfolgt, ganz im Gegenteil, aber 
gerade damals beginnen sie alle, ihre eigene Strömung zu bilden, die eine gross und stark, 
die andere eng und schwach. Man ist gewiss noch weit entfernt von jener Epoche, da 
sich profilierte Künstlerpersönlichkeiten abzeichnen, und meist erfassen wir nur das 
Wirken von Werkstätten, innerhalb derer es schwer fällt, einzelne Maler — und meist 
dürften es mehr als einer gewesen sein — zu unterscheiden. Eine systematische Glie­
derung der attischen Werkstätten und Vasenmaler des 8. Jhs. v. Chr. führte Davison 
in ihrem Buch "Attic Geometrie Workshops” durch. Die vorliegende Studie bietet eine 
Ergänzung dazu, indem sie eine jener Werkstätten, die sogenannte "Burly-Werkstatt” 
genauer bestimmt.

EINLEITUNG

Als die Wasserwerke im Frühjahr 1955 im Süden der Akropolis das Leitungs- 
netz in die Erechtheion-Strasse verlängerten, kamen Reste der antiken Stadtmauer mit 
einem bis dahin unbekannten Tor zum Vorschein, ausserdem Bestattungen frühhisto- 
rischer Zeit. Die Grabungsergebnisse von dieser Stelle sind in den Praktika 1955, 38ff. 
publiziert. Die wichtigsten unter jenen Bestattungen sind zwei geometrische Gräber, 
die den Gegenstand der vorliegenden Untersuchung bilden. Das eine, Grab Θ1, gehört 
zum Typ der Steinkistengräber, das andere, Grab Θ2, war ebenfalls rechteckig und in 
den gewachsenen Boden eingetieft, hatte aber keine Steinplattenverkleidung; die erhal- 
tene Länge beträgt 2,60 m, die Breite ca 1 m.

Das Grab Θ2 ist in vielfältiger Hinsicht von Interesse. Als erstes erregt natürlich 
zu recht die ungeheure Zahl an Beigefässen Aufmerksamkeit. Die Zahl von 83 Gefässen 
ist, soweit ich weiss, einmalig. Selbst die reichsten Gräber im Gelände von Agora und 
Kerameikos, oder in anderen Nekropolen Attikas kommen nicht einmal in die Nähe 
diesen eindrucksvollen Zahl. Die Ausmasse des Grabes führen zudem zu der Annahme, 
dass der in Grab Θ2 Bestattete einer gehobenen Sozial Schicht angehörte, dass er einer der 
"Eupatriden” war und dass er sich gewiss durch seinen Reichtum auszeichnete.

Die Gefässe aus dem Grab zeigten keine sekundären Brandspuren, was bedeutet, 
dass sie nicht als persönlicher Besitz zusammen mit dem Toten verbrannt, sondern als 
Behälter nach der Bestattung im Grab niedergelegt wurden.
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Ob der Tote ein Mann war oder eine Frau, ist schwer zu sagen, da die Formen der 
Beigefässe oder des Aschenbehälters in jener Zeit weniger als früher ein klares Kriterium 
für die Unterscheidung von Männer- und Frauenbestattungen bieten.

Einige der Gefässe aus dem Grab weisen jedoch darauf hin, dass der Tote ein Mann 
war: Zunächst einmal sind es die Oinochoen, die sich nach Kübler gewöhnlich in Männer- 
gräbern finden. Dazu kommen noch die Pyxiden, die entgegen der Behauptung Youngs, 
dass sie für Frauengräber charakteristisch seien, fast immer in Männergräbern Vorkom- 
men, wie Kübler gezeigt hat.

In unserem Fall haben zudem zwei Pyxiden Deckel mit einem Pferdegespann, das 
sicher das Wagengespann eines Kriegers jener Zeit darstellt. Es fanden sich schliesslich 
noch Krüge, Kantharoi und Skyphoi, alles Gefässe des Trinkgeschirrs, die in einem 
Männergrab gerechtfertigt sind. Das Geschlecht des Toten wird aber auch durch einen 
negativen Befund bestätigt und zwar durch das Fehlen von anderen Gefässtypen. Es 
fehlen nämlich Teller, einhenkelige Becher, Phialen mit senkrechter Wandung, Fusscha- 
len, Untersätze und die handgefertigten Haushaltsgefässe. Über die Gefässformen hin- 
aus sind auch auf einigen der Vasen rein "männliche” Themen dargestellt.

So zeigt die Oinochoe 643 einen Krieger, der von zwei Löwen zerrissen wird, auf der 
Skyphos-Pyxis 645 sind Löwen dargestellt, auf dem Kantharos 630 ein "Herr der Pferde”, 
auf den Oinochoen 569, 570, 646 und 567 Pferde.

Soll man sich also vorstellen, dass in diesem Grab ein Mädchen oder auch eine 
ältere Frau bestattet ist, begleitet von Gefässen, auf denen Szenen des rein männlichen, 
homerischen Lebens wiedergegeben sind? Sicher nicht.

Krieg, Kampf, Jagd und Pferde waren für diesen Mann, wie für jeden anderen, der 
nach der festen Überzeugung der homerischen Gesellschaft den Ruhm eines «ανδρός 
εξοχ’ αρίστου» haben wollte, seine nahezu einzigen Beschäftigungen, deren Darstellun- 
gen ihn ins Leben nach dem Tod begleiten sollten.

Dass sich keine Waffen im Grab fanden, braucht nicht zu verwundern, da die geo- 
metrischen Gräber des 10.-8. Jhs., wie Kübler ebenfalls anmerkt, sehr viel seltener als 
in früherer Zeit Waffen enthalten. Wir gehen also kaum fehl, wenn wir annehmen, dass 
in Grab Θ2 ein Mann bestattet ist.

DIE DATIERUNG DES GRABES

Die Mehrzahl der Gefässe verweist auf eine Zeitstellung unmittelbar nach dem Di- 
pylonstil. Die traditionellen Formen schwellen zu neuem Leben an, die Gefässteile ver- 
binden sich zu Profilen, die einen durchgehenden Schwung erhalten sollen, ohne aber 
schon die charakteristische Flüssigkeit der spätgeometrischen zu haben. Der geometri- 
sche Stil der Bemalung ist noch lebendig, aber bestimmt jünger als der Stil des Dipylon- 
Malers und seiner Zeitgenossen. Will man absolute Zahlen benutzen, um ein klares 
Bild von der Zeitstellung unseres Fundes zu geben, dann befinden wir uns in der Mitte 
des 8. Jhs. v. Chr., wenn man die Datierung der Amphora Nationalmus. Athen 804 des 
Dipylon-Malers ins zweite Viertel des 8. Jhs. übernimmt, oder im dritten Viertel des 
8. Jhs., wenn man die Datierung dieser Amphore um 750 v. Chr. gelten lässt. Jedenfalls 
können unsere Gefässe nicht sehr spät datiert werden, sondern möglichst nahe an die 
Jahrhundertmitte, da sich vom Flimmerstil nur einige zaghafte Ansätze auf ein oder 
zwei Gefässen finden. Mit dem Bewusstsein, dass absolute Daten für jene Epoche ge-



76

fährlich sind und dass ihr Wert relativ bleibt, Hesse sich eine Datierung um 740 v. Chr. 
vorschlagen.

Einige Gefässe aber scheinen älter zu sein als die Mehrzahl an Vasen aus diesem 
Grab. Das liegt am altmodischen Charakter, den diese Gefässe stärker oder schwächer 
zeigen. Als erstes Beispiel dafür erwähne ich den Kantharos 630. Die Pferde sind mit 
"königlicher”, altertümlicher Würde wiedergegeben. Auch die Form des Kantharos 630, 
der sich mit disziplinierter Freiheit und ausgewogenem Aufbau in Höhe und Breite aus 
der Gefässmitte entwickelt, zeigt klassischen Stil, der ausgezeichnet zur Bemalung passt.

Altmodisch wirkt auch der Kantharos 599: Seine straffe Form, die peinliche Sorg- 
falt, mit der der Töpfer die Gefässteile ausformte und miteinander verband, der behut- 
same, aber doch eher spannungslose Aufbau aus vertikalen und horizontalen Gliedern, 
ein gewisses Beharren im Beibehalten von "dunklen”, traditionellen Elementen in der 
Verteilung der dunklen und hellen Zonen, und zudem der altertümliche Stil der Bemalung.

Ein drittes Gefäss gleichen Charakters ist die Oinochoe 572, die ebenfalls ruhige 
Strukturen zeigt, schlichten Dekor und ein Vorherrschen des "Dunklen” vor dem Hellen. 
Ein viertes solches Gefäss ist die Pyxis 647. Ihre Form und ihr Dekor mit dem fort- 
laufenden Mäander erinnern stark an die Erzeugnisse mittelgeometrischer Zeit. Es 
stellt sich die Frage: Sind diese Vasen tatsächlich älter als die Hauptmasse der Gefäs- 
se in Grab 02, oder sind sie lediglich in ihrem Stil veraltet? Eine erste Erklärung 
wäre, dass diese Gefässe eine Zeitlang zum Gebrauchsgeschirr des Toten gehörten, 
bevor sie ins Grab gelangten, "Geschirr aus Grossvaters Zeit”, wie es Marwitz nennt. 
Eine andere Erklärung wäre, dass sie ursprünglich zu den Beigaben in Grab Θ1 gehör- 
ten, dass sie beim Öffnen der Grabgrube für 02 zum Vorschein kamen und dann ein- 
fach von dort in das neue Grab 02 gebracht wurden. Einige jüngere Elemente aber, 
wie z.B. der Mäander in einem Feld auf dem Kantharos 599, oder die Ähnlichkeit 
der Pferde auf dem Kantharos 630 mit jenen auf den Oinochoen, die sicher um 740 
v. Chr. datieren, führen zu dem Schluss, dass es eine künstliche Altertümlichkeit ist, 
die sich aus dem "Kampf der Generationen” in einer Epoche ausserordentlich schnel- 
ler, wie vielfach betont wurde, Entwicklung erklärt. Man darf füglich vielfältige, z.T. 
recht verschiedenartige Stilrichtungen im Kerameikos voraussetzen, wo der Wett- 
streit der Generationen (und nicht nur der Generationen, sondern auch der unterschied- 
lichen Temperamente) frei ausgetragen wurde, insbesondere in einer Periode wie der 
spätgeometrischen, die der Blüte der Dipylonzeit folgt, vergleichbar mit der Kunst 
der Phidiaszeit, die eine unendliche Vielfalt an Stiltendenzen umfasste, welche erst nach 
ihrem Abgang von der Bühne zu voller Entfaltung gelangen konnten.

DIE TÖPFERWERKSTATT

Die grosse Menge an Keramik in Grab 02 und der Umstand, dass alle Gefässe 
etwa gleichzeitig sind, bieten uns den ungewöhnlichen Vorteil, unter ihnen Gefässe aus- 
zusondern, die aus der gleichen Werkstatt stammen. Die Feststellung nämlich, dass 
die Gefässe dieses geschlossenen Fundes von Vasenmalern bemalt wurden, die trotz 
stilistischer Unterschiede doch eine enge Verwandtschaft im Ausdruck zeigen, über- 
zeugt davon, dass diese Vasen von verschiedenen Händen innerhalb eines Werkstatt- 
betriebes bemalt wurden, in dem es ständigen Kontakt und so unausweichliche, starke 
Beeinflussungen gab, dass sich ein gemeinsames Stilempfinden herausbildete. Für den
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Begriff "Werkstatt” ist somit Davisons Konzeption im Grunde richtig, selbst wenn 
auch Smithsons Ansicht zutrifft, dass der Meister jeder Werkstatt ein Töpfer war, der 
verschiedene Maler beschäftigte (deren Stilunterschiede aber bestimmt geringer waren, 
als in späterer Zeit, die sie als Beispiel heranzieht). Andererseits ist die von Coldstream 
verwendete Bedeutung enger und zu recht zieht er selbst den terminus "Gruppe” vor, 
denn einige der Maler führten lediglich den ornamentalen Dekor aus, während andere 
dann nur die Hauptdarstellung malten. So malte z.B. unser "Pferde-Maler” (s. unten 
S. 78) auf fünf Gefässen des Grabfundes die Pferde (und zwar in vier Fällen nahezu iden- 
tische), aber die Gefässkörper sind sonst auf drei unterschiedliche Weisen verziert, was 
wohl auf eine Ausführung durch andere Hände zurückzuführen ist. Auf dem gleichen 
Gefäss können auch zwei verschiedene Vasenmaler die Hauptmotive gemalt haben, wie 
das die Skyphos-Pyxis 645 zeigt, oder aber der gleiche Maler stellte das selbe Motiv auf 
ein und dem selben Gefäss in zweierlei Weise dar, z.B. die Vögel auf der Kanne 640, frei- 
lich ohne Wandel des grundsätzlichen Stilempfindens.

Die Untersuchung kann von der niedrigen Oinochoe 643 ausgehen. Ihre Bemalung 
stellt nicht nur ein weiteres Werk eines bereits bekannten Vasenmalers dar, sondern sie 
bietet auch die Grundlage für eine Reihe von Beobachtungen und Schlussfolgerungen, 
die zur Feststellung einer gemeinsamen Werkstatt führen. Das Thema und vorallem 
die Darstellungsweise der Szene entsprechen trotz geringer Unterschiede völlig der 
Darstellung auf der Schulter der Οinochcοe 2160 vom Kerameikos; die Übereinstimmung 
ist so gross, dass die Herstellung unserer Oinochoe nicht nur in der gleichen Werkstatt, 
sondern auch vom gleichen Vasenmaler ausser jedem Zweifel steht. Es ist der Vasenmaler, 
den Davison Burly-Maler nannte. Für die Zuweisung an die gleiche Werkstatt sprechen 
auch die Füllmotive, wie z.B. die Punktrosetten in der Schulterzone unseres Gefässes. 
Auch sie sind kennzeichnend für diese Werkstatt, wie die Oinochoe B4 in Tübingen und 
eine Oinochoe in der Ny Carlsberg Glyptothek in Kopenhagen zeigen, die Davison eben 
dieser Werkstatt zugewiesen hatte.

Unsere Fundgruppe enthält aber noch ein weiteres Werk dieses Vasenmalers, die 
Skyphos-Pyxis EPK 645, auf der zwei brüllende Löwen dargestellt sind: Gleichartig 
sind die Köpfe und die gespannte Haltung der Tiere, gleich ist die Feinheit ihrer 
Schenkel, während das ss Motiv mit der gleichen Verve gezeichnet ist, wie die Tierbeine. 
Für die Zuweisung der Skyphos-Pyxis EPK 645 an die Burly-Werkstatt sprechen 
auch die Füllmotive. Das Wellenband begegnet zwar, wie schon Davison bemerk- 
te, auch in anderen Werkstätten, etwa in der Lambros-Werkstatt und der Hirschfeld- 
Werkstatt, nirgends aber erscheint es so nachdrücklich wie in der Burly-Werkstatt. 
Und auch das Dreieck mit ausgezogener Spitze oder mit eingestelltem Punkt ist eine an- 
dere, schlichtere Ausführung des doppelten Dreiecks, das zwar auf Werken des Hirsch- 
feld-Malers begegnet, aber auch auf den Erzeugnissen der Burly-Werkstatt vorkommt, 
wie z.B. auf der Oinochoe 25.42 in Boston. Dieser Vasenmaler war ein echter Künst- 
ler mit ausserordentlicher Feinheit in der Miniaturmalerei, die übrigens für diese 
ganze Periode charakteristisch ist. Um ihn von anderen zu unterscheiden, möchte ich 
Vorschlagen, ihn "Maler der brüllenden Löwen” zu nennen, nach seiner besonderen 
Vorliebe und Fähigkeit bei der Darstellung dieses Themas.

Wenden wir jetzt unsere Aufmerksamkeit auf die Rückseite der Skyphos-Pyxis EPK 
645. Es hat nämlich den Anschein, dass den weidenden Hirsch dieser Seite nicht der 
Maler der brüllenden Löwen, sondern ein anderer Vasenmaler ausgeführt hat. Die Ähn- 
lichkeit ist sicher gross. Dennoch hat der Maler des Hirsches eine weniger feine Pinsel-
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führung, der dünne Körper und die Beinstellung sind hölzern im Vergleich zu den kraft- 
vollen Löwen der Gegenseite. Die Hand dieses zweiten Malers können wir aber in fünf 
weiteren Darstellungen unseres Grabfundes feststellen. Es sind die Pferde auf den Häl- 
sen der Oinochoen EPK 646, 567, 569, 570 und auf dem Körper der Oinochoe 638. Als 
besonderes Merkmal der Pferde dieses Malers, den wir nach seiner Vorliebe für jenes 
Motiv "Pferde-Maler” nennen, vermerken wir die lebhafte Doppelkurve von Hals und 
Bug, aus der die Schenkel meist abgewinkelt vorspringen. In der gleichen Manier, mit 
den selben Proportionen, sind auch die Löwen des in der gleichen Werkstatt arbeitenden 
Malers der brüllenden Löwen gezeichnet, aber diese unterscheiden sich, wie gesagt, in 
der Pinselführung und auch in ihrem "erzählenden” Charakter, der den formelhaften 
Ausdruck des Pferde-Malers übertrifft. Dennoch verwendet der Pferde-Maler auf seinen 
Oinochoen die Füllmotive, die man schon von den Werken des Malers der brüllenden 
Löwen kennt: das doppelte Zickzackband zwischen den Pferden, die kurzen Schrägstriche 
unter dem Pferdehals, die Dreiecke mit Punkt oder ausgezogener Spitze.

Die Pferde des Pferde-Malers haben noch andere "Verwandte” in unserem Grab- 
fund: die Pferde auf dem Kantharos 630, die von einem Krieger, einem "Herrn der 
Pferde”, am Zügel geführt werden. Dies ist vielleicht die monumentalste von allen Dar- 
stellungen unseres Grabfundes und wahrscheinlich wollte der Maler eben damit, dass er 
die Szene ohne viele Füllmotive über den Gefässkörper ausbreitet, gerade diesen Ein- 
druck hervorrufen.

Die Verwandtschaft zwischen diesen Pferden und denen des Pferde-Malers ist au- 
genfällig. Es spielt keine Rolle, dass der Maler des Kantharos seine Pferde, wie die ganze 
Darstellung, in monumentalem Stil und in grossliniger Ausführung malt, der andere 
dagegen miniaturhaft und in der nervösen Manier der jüngeren Generation. Ein Detail- 
vergleich, etwa wie Köpfe, Mähnen, Schenkel usw., wiedergegeben sind, überzeugt davon, 
dass der Maler des Kantharos 630 zusammen mit dem Pferde-Maler in der gleichen 
Werkstatt gearbeitet hat. Vielleicht war er dessen Lehrer, denn sein Stil wirkt altertüm- 
licher, näher an der formelhaften Unbewegtheit der Figuren des Dipylonstils. Es ist 
garnicht auszuschliessen, dass er in jener Zeit einer der führenden Meister der Werk- 
statt war.

Man kennt diesen Maler bereits von einem anderen seiner Werke, der Amphore 
1306 vom Kerameikos, die nur geringe Unterschiede zeigt. Auf beiden Gefässen sind 
Menschen und Pferde ganz gleichartig angelegt, mit dem selben grossgearteten Aufbau, 
während im Bildfeld offensichtlich die Wirkung eines gemalten Bildes beabsichtigt ist. 
Wir werden also im folgenden diesen Vasenmaler «Maler der Amphore 1306 des Kera- 
meikos» nennen. Die gleiche Darstellung mit nur wenigen, unbedeutenden Unterschieden 
findet man auf der Kanne 2159 vom Kerameikos. Auch hier sind die Figuren in der glei- 
chen Art dargestellt wie auf unserem Kantharos und auf der Amphore vom Kerameikos; 
die Unterschiede sind im Grunde genommen nicht stilistisch, sondern chronologisch be- 
dingt, da die Kanne 2159 vom Kerameikos ein Werk aus dem 1. Viertel des 8. Jhs. ist, 
d.h. mindestens eine Generation älter als die beiden andern Gefässe ist. Die Figuren der 
Kanne wirken insgesamt locker, sie zeigen eine Lebhaftigkeit der Bewegung, die sich aus 
ihrer frühen Entwicklungsstufe, vorallem aber aus der Persönlichkeit des Malers erklärt. 
Auf jeden Fall besteht Verwandtschaft mit den Darstellungen auf dem Kantharos 630 
und auf der Amphore 1306 vom Kerameikos, die auf einer Herkunft der Kanne 2159 
vom Kerameikos aus der gleichen Werkstatt beruhen muss. Sie wurde nur von einem 
anderen Maler bemalt, von dem nicht auszuschliessen ist, dass er der Lehrer des Malers
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der Amphore 1306 vom Kerameikos war. Im Augenblick jedenfalls scheint diese Kanne 
die früheste Arbeit aus der Burly-Werkstatt zu sein.

Die Form der Kanne 2159 vom Kerameikos begegnet dreimal in unserem Grab- 
fund, mit dem Fortschreiten der Zeit allerdings weiter entwickelt (640, 597, 598). Alle 
drei zeigen Merkmale, die darauf hinweisen, dass sie in der Burly-Werkstatt gefertigt 
wurden, etwa die zahlreichen Punktrosetten, die z.T. zu Punkten vereinfacht, oder wie 
Körner, von denen die Vögel picken, am unteren Bildrand verstreut sind; schraffierter 
Zickzack mit gepunkteten Dreiecken in den Zwickeln; falsche Spirale und kurze Schräg- 
striche als Bildfeldrahmung, die wieder und wieder in der Burly-Werkstatt begegnen. 
Einzel genommen könnten uns diese Motive nicht von einer Ηerstellung in der Burly- 
Werkstatt überzeugen, alle zusammen lassen aber keinen Zweifel daran bestehen. Was 
die Nr. 639 betrifft, die mit einer gross angelegten linksläufigen Spirale verziert ist, so 
dürfte sie wahrscheinlich aus einer anderen Werkstatt stammen, da ihr Dekor in einer 
ganz anderen Manier gemalt ist. Der Dekor der Skyphos-Pyxis 641 enthält keine figür- 
liche Darstellung. Aber das Wellenband an der gleichen Stelle wie bei der Nr. 645 und 
die falsche Spirale auf dem niedrigen Gefässkörper, eines der beliebtesten Motive im 
Musterbuch der Burly-Werkstatt, sprechen für eine Zuweisung an die selbe Werkstatt. 
Die gleiche Werkstattmanier zeigen auch die Skyphoi-Pyxiden EPK 633, 648: Punkte, 
Dreiecke mit ausgezogener Spitze, Streifen mit falscher Spirale.

Eine Detailuntersuchung der Gefässe aus unserem Grabfund lässt immer neue 
Beispiele von Vasen dieser Werkstatt entdecken. Bei der Skyphos-Pyxis mit Deckel 607 
kann man schwerlich eine Herstellung dort negieren: falsche Spirale auf dem Gefässkör­
per, Punkte auf dem Rand, auf dem Deckel wiederum falsche Spirale und auf dem ele­
ganten Griff Wellenband.

Mindestens zwölf der kleinen Gefässe unseres Grabfundes, die sechs Kantharoi 
613, 614, 620, 621, 622 und 623, die vier Skyphoi 619, 595, 611 und 612, sowie die zwei 
Pyxiden 625 und 634, sind offensichtlich Arbeiten e i ne s  Vasenmalers, der im Spiral­
kreisdekor besonders geschickt war. Da aber dieses Motiv, der Spiralkreis, an augenfälli­
ger Stelle auf der Oinochoe 17497 des Nationalmus. Athen angebracht ist, und Davison 
diese Oinochoe für ein Werk des Hauptmeisters der Burly-Werkstatt hält, ist es mehr 
als wahrscheinlich, dass auch jene zwölf Vasen Erzeugnisse der Burly-Werkstatt sind 
und zwar Arbeiten e i n e s  Handwerkers, der zugleich Töpfer und Maler war, da auch 
die Gefässformen erstaunlich gleichartig sind. Er könnte "Maler der Spiralkreise” ge­
nannt werden.

In der Form stehen diesen Skyphoi drei weitere recht nahe, die Nr. 624, 617 und 
628. Die Vögel auf zweien von ihnen, Nr. 628 und 617, stimmen völlig überein, während 
die des dritten, Nr. 628, zwar ein anderer Typ sind, aber doch von der gleichen Hand 
gemalt wurden.

Von e i n e m  Vasenmaler stammen die kleinen Oinochoen 568, 642 und 637 mit 
dem dicht gebänderten Körper und den dreifachen, horizontalen Zickzacklinien in zwei 
verschiedenen Typen sowie kurzen Schrägstrichen auf dem Hals.

Die "dunkel” wirkende Oinochoe 571 scheint jedoch aus einer anderen Werkstatt 
zu stammen. E i n e m  Vasenmaler sind die Skyphos-Pyxis 602 und der Skyphos 627 
zuzuweisen; vgl. die Vögel, die zudem an der gleichen Stelle neben den Henkeln angebracht 
sind, die vertikalen Zickzackbänder, die beim Skyphos zwei Reihen von Metopen schmük- 
ken, bei der Skyphos-Pyxis aber den Deckel. Der Maler des Skyphos 644 scheint durch
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die gleiche Werkstatt beeinflusst, da die Punktrosetten wiederum zu "Körnern” aufge- 
löst sind.

Bei der Übersicht über die Keramik blieb bisher eine ziemlich umfangreiche Gruppe 
von Skyphoi ausser Betracht, deren kennzeichnender Dekor aus zwei Mäanderwindungen 
besteht. Die Ausführung ist bei allen so gleichartig, dass trotz gewisser Unterschiede der 
Malerhände bei den Mäandern nicht daran zu zweifeln ist, dass alle aus der gleichen 
Werkstatt, vielleicht sogar aus der gleichen Ofenfüllung stammen. Da es jetzt feststeht, 
dass die Mehrzahl der Gefässe aus unserem Grabfund Erzeugnisse der Burly-Werkstatt 
sind, ist eine Herkunft der Skyphoi aus eben dieser Werkstatt garnicht unwahrscheinlich.

Wir gelangen zum Ende des Überblicks über die Keramik aus unserem Grabfund. 
Mit Erstaunen stellen wir fest, dass eine beträchtliche Anzahl der Vasen aus der Werk- 
statt stammt, die von Dasivon als Burly-Werkstatt bezeichnet wurde; bei einigen weiteren 
ist eine Herkunft von dort wahrscheinlich, ohne dass es sich mit Sicherheit nachweisen 
Hesse. Das ist kein einmaliger Befund. So kommt z.B. die Mehrzahl an Gefässen des 
Agora Grabes XVII aus nur einer Werkstatt, ebenso die neun geometrischen Gefässe 
im M. v. Wagner Museum, Würzburg, usw. Zusammenfassend können wir feststellen, 
dass zumindest drei Hauptmeister der Burly-Werkstatt Gefässe unseres Grabfundes 
bemalt haben: der Maler der brüllenden Löwen, der Pferde-Maler und der Maler der 
Amphore 1306 des Kerameikos.

Ein weiterer, vierter Maler, dessen Aufgabe im Bemalen von Kleingefässen bestand, 
zeigt Leidenschaft und Begabung für einen Dekor mit Reihen von Spiralkreisen; es kann 
jedoch nicht ausgeschlossen werden, dass dieser Maler mit einem der "grösseren” iden- 
tisch ist.

Falsche Spirale, Wellenband, Punktreihen — insbesondere zwischen waagrechten 
Linien —, Wellenband ohne zusätzliche Füllmuster, Punktrosetten usw. bilden den 
speziellen Motivschatz des rein ornamentalen Dekors in dieser Werkstatt. Diese Motive 
sind natürlich auch in anderen Werkstätten bekannt; sie werden, und zwar in besonders 
guter Ausführung, in der Lambros-Werkstatt, der Hirschfeld-Werkstatt usw. verwendet. 
Nirgends aber sind sie so reichlich und an den beherrschenden Stellendes Gefässkörpers 
verwendet, wie in der Burly-Werkstatt, so dass sie, zumal wenn mehr als eines von ihnen 
auf dem Gefäss vorkommt, eine Art Werkstattsignatur darstellen. In einer Periode leb- 
haftester und ausserordentlich gestalt reicher Produktion sowie rascher Entwicklung war 
es nur natürlich, dass die Tätigkeit in der Burly-Werkstatt von der Arbeit anderer Werk- 
stätten beeinflusst wurde, insbesondere von jenen grossen Werkstätten, die in jener Zeit 
den Ruhm des Athener Kerameikos ausmachten. Davison stellte Einfluss der 
Hirschfeld-Werkstatt auf die Burly-Werkstatt fest. Tatsächlich ist die Ähnlichkeit 
einiger Werke der Hirschfeld-Werkstatt — z.B. des Kraters 726 in Kopenhagen — mit 
Arbeiten der Burly-Werkstatt — z.B. mit dem Kantharos 630 — ein Anzeichen für 
gewisse Kontakte. Es gibt übereinstimmende und verwandte Motive auf diesen zwei 
Werken. Ein sorgfältiger und in die Tiefe führender Vergleich aber macht deutlich, 
dass es keine "ideologische” Verwandtschaft gibt. Der Hirschfeld-Maler zeigt einen 
affektierten Manierismus in seinen Figuren, bei Menschen ebenso wie bei Pferden, 
mit den dünnen, gestreckten Gliedern und den verfeinerten, mehr oder weniger statischen 
Haltungen, die in vollem Widerspruch zum Ausdruck der Figuren in der Burly- 
Werkstatt stehen, und zwar jedes einzelnen ihrer Vasenmaler, sei es des klassischen 
Malers des Kantharos 630, d.h. des Malers der Amphore 1306 des Kerameikos, des 
Malers der brüllenden Löwen, oder des Pferde-Malers. Obwohl sich die Burly-Werk-
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statt nicht durch monumentale Werke auszeichnet (bisher zumindest gibt es keine 
Spuren einer solchen Produktion), hatte sie doch eine gesunde, kraftvolle Dekor- 
auffassung, sei es bei figürlichen Darstellungen, sei es bei ornamentalen Mustern. Die 
Hirschfeld-Werkstatt dagegen produzierte zwar elegante und technisch sorgfältig ausge- 
führte Figuren, die mit hervorragend dekorativer Wirkung die Oberflächen der oft 
grossformatigen Gefässe zu füllen vermochten — einige Male sind es Grabvasen, die 
in Typ und Grösse den Grabvasen der Dipylon-Werkstatt entsprechen, von der sie offen- 
sichtlich abstammt—, aber doch jedenfalls Figuren, denen jede Lebenskraft fehlt und die 
eine degenerierte Phase des geometrischen Stils vertreten, der bereits gegeben hat, was 
er zu geben hatte. Die Pferde auf dem Krater in Kopenhagen z.B. mit ihren sehr schlan- 
ken Schenkeln gehören dem letzten Stadium an, das die "geometrische” Idee erreichen 
konnte, ein Archaismus möchte ich sagen, der an die dünnen, spätgeometrischen Bron- 
zepferde des "Drahtstils” erinnert. Die Vasenmaler in der Burly-Werkstatt dagegen» 
die zur Zeit unseres Grabfundes arbeiteten, stehen mit der Lebendigkeit ihrer Figuren 
gerade einen Schritt vor dem rein ausgeprägten Stil der "nervösen Figuren” des spä- 
testgeometrisehen Stils.

Noch eine Frage: Gibt es, und wenn ja, bis zu welchem Grad, Beziehungen zwi- 
schen der Burly-Werkstatt und der Dipylon-Gruppe? Wir sahen, dass Davison die 
Burly-Werkstatt vom Hirschfeld-Maler ableitet, den sie jedoch, Nottbohm, Kunze und 
Villard folgend, für unabhängig von der Dipylon-Werkstatt hält. Wir erkannten aber, 
dass unsere Werkstatt nicht aus der Hirschfeld-Werkstatt hervorgegangen ist, sondern 
nur durch Zusammenarbeit mit ihr in Verbindung stand, ohne dass das zu ideologischer 
Verwandtschaft führte. Wir sagten weiter oben, dass die Burly-Werkstatt von dem grossen 
Geschlecht der Dipylon-Werkstatt beeinflusst wurde, vorallem durch die "Oinochoen- 
Gruppe”; möglicherweise wechselte eines ihrer Mitglieder in die Burly-Werkstatt über, 
jedenfalls aber hat sie auf irgendeine Weise, die wir noch nicht deutlich genug fassen 
können, Einfluss ausgeübt.

Wie schon oben bemerkt, sehen wir noch weitere Einflüsse der Dipylon-Werkstatt 
auf die Burly-Werkstatt, doch können wir generell sagen, dass sich unsere Werkstatt nicht 
von dort "ableiten” lässt; ihr lebendiger, aber miniaturhafter Charakter konnte die massi- 
ge und imposante Grösse der Gefässe aus der Dipylon-Werkstatt und ihrer Verwandten 
nicht in sich aufnehmen. So bleiben die Anfänge unserer Werkstatt noch in der ano- 
nymen Menge der Produktion vom Beginn des 8. Jhs. v. Chr. verborgen.

Unsere Werkstatt muss auch in den folgenden Jahren weiter tätig gewesen sein. Da 
sich aber in jener Zeit der Stil aufzulösen beginnt und die Figuren und Ornamente zu 
fliessen anfangen, so dass sie jene Klarheit verlieren, die eine gewisse Sicherheit für 
Werkstattzuweisungen geboten hat, wird eine Zuschreibung von Gefässen an die Burly- 
Werkstatt schwierig. Vielleicht zugehörig sind: a) Kantharos 727, Nationalmus. Kopen- 
hagen; b) Olpe 17497, Nationalmus. Athen.

Mit der Schwelle zu den zwanziger Jahren des 8. Jhs. v. Chr. ist auch das Ende 
der Burly-Werkstatt erreicht, zumindest nach unserer skizzenhaften Darstellung ihrer 
Tätigkeit innerhalb des reichen Wirkens des Athener Töpferviertels während des 8. Jhs. 
v. Chr. Sie auch noch im neuen, protoattisehen Stil ausfindig machen zu wollen, scheint 
mir vergeblich; die Verwandtschaft zu einigen protoattischen Werkstätten, die Davison 
feststellt, vermag ich nicht zu sehen. Es ist recht wahrscheinlich, dass die Werkstatt nicht 
aufhörte zu arbeiten. Wenn sich der Stil wandelt, dann hört in der Regel die Produktion 
jener Werkstätten nicht auf, die bisher diesen Stil vertraten. Die Kunst ist eine unendliche
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Kette von Lehrern und Schülern, die vom Paläolithikum bis in unsere Zeit reicht. Die 
Neuerungen des protoattisehen Stils aber brachten einen so tiefgreifenden Wandel 
in der Auffassung von Figuren und Ornamenten und zudem des Raumgefühls in den 
Dekorfeldern, dass es unmöglich ist, die alten Werkstätten in der neuen Umgebung zu 
erkennen. Die reissende Flut der neuen Kunstrichtung, die hartnäckig und beständig 
darum kämpft, die Darstellung des Körpers und die Wiedergabe der greifbaren Welt 
zu bewältigen, hat sehr schnell die nun schwächliche Strömung der vorangehenden Kunst 
verschwinden lassen, die sich in der mühevollen Suche nach allen Ausdrucksmöglich­
keiten von Linie und geometrischer Figur erschöpft hatte.

Übersetzung: I. Kilian
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622 Κάνθαρος, 41, 42, 46, 48, 66
623 Κάνθαρος, 41, 42, 46, 48, 66
624 Σκύφος, 47, 48, 67
625 Σκύφος - πυξίδα, 37, 66
626 Σκύφος, 54
627 Σκύφος, 34, 49, 67
628 Σκύφος, 48, 67
629 Σκύφος, 54
630 Κάνθαρος, 12, 38, 40, 56, 57, 58, 64, 65, 69, 70
631 Κάνθαρος, 40, 41, 58
632 Σκύφος, 53
633 Σκύφος - πυξίδα, 35, 36, 66
634 Σκύφος - πυξίδα, 37, 66
635 Οίνοχόη, 12, 23
636 Οίνοχόη, 21
637 Οίνοχόη, 20, 21, 67
638 Οίνοχόη, 20, 57, 62, 63
639 Πρόχους, 44, 66
640 Πρόχους, 43, 45, 65, 69
641 Σκύφος - πυξίδα, 32, 66
642 Οίνοχόη, 19, 20, 21, 67
643 Οίνοχόη, 12, 24, 25, 26, 27, 32, 47, 60, 61, 62, 65
644 Σκύφος, 48, 67
645 Σκύφος - πυξίδα, 12, 31, 33, 61, 62, 63, 65, 66, 69, 71, 72
646 Οίνοχόη, 12, 14, 15, 16, 20, 57, 62, 63, 71
647 Πυξίδα, 28, 57
648 Σκύφος - πυξίδα, 34, 36, 66



ΠΙΝΑΚΕΣ
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ΠΙΝ. 2
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ΠΙΝ. 4

ΟΙΝΟΧΟΕΣ

570



ΠΙΝ. 5

ΟΙΝΟΧΟΕΣ



ΠΙΝ. 6



ΠΙΝ. 7

ΟΙΝΟΧΟΕΣ



9£9

naoxoNiio
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ΠΙΝ.  9



ΠΙΝ. 10

ΟΙΝΟΧΟΕΣ

643



ΠΙΝ. 11

643



ΠΙΝ. 12

ΟΙΝΟΧΟΕΣ

635



ΠΙΝ. 13

ΠΥΞΙΔΕΣ

647



ΠΙΝ. 14

ΠΥΞΙΔΕΣ

601



ΠΙΝ. 15

ΙΙΥΞΙΛΚ'

600



ΠΙΝ. 16

ΣΚΥΦΟΙ-ΠΥΞΙΔΕΣ



645



ΠΙΝ. 18

ΠΥΞΙΔΕΣ



ΠΙΝ. 19

ΠΥΞΙΔΕΣ

607



ΠΙΝ. 20

ΠΥΞΙΔΕΣ



ΠΙΝ. 21

ΚΑΝΘΑΡΟΙ

599



ΠΙΝ. 22

630



ΠΙΝ. 23

ΚΑΝΘΑΡΟΙ



ΠΙΝ. 24

ΣΚΥΦΟΙ



Se MILI



ΠΙΝ. 26

ΠΡΟΧΟΙ



ΠΙΝ. 27

ΠΡΟΧΟΙ



ΠΙΝ. 28

ΣΚΥΦΟΙ



Π
ΙΝ
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29



ΠΙΝ. 30

ΣΚΥΦΟΙ

624



ΠΙΝ. 31

ΣΚΥΦΟΙ

624

624



ΠΙΝ. 32

ΣΚΥΦΟΙ



ΠΙΝ. 33

ΣΚΥΦΟΙ



ΠΙΝ. 34

ΣΚΥΦΟΙ



ΠΙΝ. 35

ΣΚΥΦΟΙ

609 580



ΠΙΝ. 36

ΣΚΥΦΟΙ



ΠΙΝ. 37

ΣΚΥΦΟΙ

604



ΠΙΝ. 38

ΣΚΥΦΟΙ

626



ΠΙΝ. 39

ΣΚΥΦΟΙ



ΠΙΝ. 40

ΣΚΥΦΟΙ



ΠΙΝ. 41

Βερολίνο 4506



Κοπεγχάγη 727



ΠΙΝ. 43

Βοστώνη 25.42



ΠΙΝ. 44

KER. 2159





ΕΚΤΥΠΩΣΗ ΚΕΙΜΕΝΟΥ: ΕΥΑΓΓ. ΜΠΟΥΛΟΥΚΟΣ - ΑΝΤ. ΛΟΓΟΘΕΤΗΣ Ο.Ε. 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ ΠΙΝΑΚΩΝ: Κ. ΜΙΧΑΛΑΣ Α.Ε.
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